permite al Yo la no-participaci
: Y paci6n, da
r;;:) ;Erﬁsentlflca con los objetos preseﬂ?a(?g:
il &recosas se convierten en fichas dis-
ponibles un juego. Y esto corresponde a
! nducta instrumental, una relaci
nipuladora con el mundo ' acion me-
televisisvea trﬁta gqui de Holocausto, una serie
telswg req e, de forma especialmente drés-
fea : r% ; Sgtntadla «mezcla popular» en cuan- ~
o a ora o de tele’wsién internacionaliza-
; o tanto, habrd que preguntarse:

to mas es controlada la television alemand R

por los partidos politicos, fanto més se exige

un «equilibrio= én el sentido de una confron-
tacion formal del =pro y contra=, y €s0 no en
relacion con el programa como conjunto O
bien como equilibrio entre los diferentes pro-
gramas © canales, sino en cada emision 0€
noticias. Sin ser obligatoria esta practica, s€
convierts cada vez mas en la predominante
en todas las instituciones de la televisidn. La
obietividad no se produce por medio de un

s, sino combinando  signos, constru-
— ;Existe en Holocausto esta carac-

r:ascter!zacién por signos?
sc'ru?:tsg:(ile decir algo sobre la es-
e conocimiento impli
] mplicada

y producida po i

v por esta caracteriza-
— ;Se puede definir

com
de rechazo? % g forme

presentactén ritualizada de varias opiniones
posibilidades es la construccion de lo'apo-
litico por medio de signos.

Por consiguiente, construir con gignos
significa: no hacer ningdn analisis, no pro-
fundizar en los problemas ni contradicciones
del objeto presentado, no investigar, sino li
mitarse a la presentacién del objeto en Su
superficie, 12 reduccion de problemas discu-
iibles a meros «puntos de vistar.

Signo no €S aqui un término semiotico

jormal, sino uno gue describe un determi-

do de conocimiento, un2 manera de

nado esia
rechazar el conocimiento. Ante los deseos,

cuya presencia directa en la conciencia serid
desagradable O de estructura, el YO recurre 2
diferentes mecanismos de defensa, como ©

disimulo, 1a supresion, etc- La importancia de
estos mecanismos gsta en que son estraie-
gias aplicadas inconscientemente para que no

surja ningan conflicto con las normas 0 St
tuaciones soclales. Por el contrario: determi-
nadas percepciones son, simplememe. aisla-
das. Uno de estos mecanismos €3, por ejem-
separacion del simbolo verbal y .del
do emocional: la creacion de signos.
Desde el punio de vista del psicoané-

lisis, esta creacion de signos gs un deslinde
1 YO y el objeio, deslinde que

sin preocuparse
. por la autentici Al
ni la elaboracian del tema ticidad histérica

PRIMER EJEMPLO: LA
- CARACT
POR SIGNOS DE LAS MASAS EFFH?C\F{I&)SN

Cristall;a“ mealcall:ra secuepcia de la =Noche de
Gelota 2 abuelo Weiss es obligado a en-
catezs \ elorcll un_cartel que dice «judio» y un
Lo B esfile .cIe los fascistas que gri-
todos los ]33:Ec'>sallfuj:;gslog;? eEuJudios e,
] » mismo ti

ggslorsn gr_lécos «Ho-Tschi-Minh= de las %Jr:]’ggg

anifestaclones estudiantiles. Aqui, lo

* En el orlginal
. «Kristallnacht=,
n%ftlzgge ean [:atl1 ut;otl:gg g:lisg gl “10 de no\jler?lrilzrgfflgt%’eés;
ventanas y escaparates judﬁ:;mn o liole rompeJ:
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que falta es simplemente la autenticidad his-
térica: las voces metalicas, soldadescas, tan

caracteristicas de las' masas fascistas tanto

de antes como de hoy, lo fanético-obsesiona-
do, lo «limpio=. Aqui, en el montaje de imé-
genes macabras, las voces hasta tienen algo
de apacible, como si de una manifestacion
contra la subida de tarifas del transporte pu-
blico se tratase. He aqui una presentacion de
1a realidad por medio de signos, no sélo en lo
gue se refiere al tono de las voces, sino tam-
bién a la masa de fascistas en si que, por las
iméagenes, por suU manera cattica de correr,
agitando los carteles, parecen estar &l Ia
mencionada manifestacién conira la subida
de precios del transporte. El fanatismo del Or-
den y la adoracion obsesiva del Poder y de la
Pureza, asi como la tendencia hacia o orna-
mental y hacia la surnisién, se olvidan total-

mente.

EJEMPLO DOS: LA CARACTERIZACION
POR SIGNOS DE LAS EJECUCIONES

Esta forma de representar la realidad
por signos alcanza un nivel realmente proble-
maético en las secuencias que tratan de la
destruccién de personas. por ejemplo, cuan-
do Anna Weiss, psiquicamente algo pertur-
bada, es llevada a una «clfnica», donde en
seguida la meten, junto con otros, en un
harrac6n para gasearla. Estos acontecimientos
horrorosos se convierten en la pelicula en
algo parecido a un paseo dominguero tn tan-
to malogrado. -También [lama la atencion el
hecho de que, generalmente, este tipo de
escenas estén en color. :

El fusilamiento de Kiew se introduce
con imagenes de follaje otofial en colores
amarillentos. LoS fusilados aparecen. en me-
dio de bosques verdes. E! horror no surje de
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—— . .
les I;n;%ga\?'ggsdzl;gjs se senalg por la expresion
especiadores (Rudi i
¥y su amiga Helen gl
1 a). Hasta el fond i
na) o mus
;g:tgr;c(ggndedéaslalmﬁgenes del campo de clg?:l
uchenwald
g8 ld es una muest
cenr':aerlj glus‘;cg;dzugrse Iasllmégenes respland:ea-
squisimo del cé
- ; el césped.
. cosef:enplg de Ig gaseacién nos encm?tramggI
gon vieja rutina hollywoodiana de hacer
Pl g:;gﬁilg de significado» y que aqui se
samente inadecuada:
k C a: al en
¢ :s esleba::rracpn. las caras de los ya no viv?git
Fontran o' ol imperio e g, G borsonas
al e las Somb
también esio it
se representa co
ral, como si no f fin jakue e
d omo uera nada monstruoso
?:r):: al]c;ngun ]retardamlento épico que si pocﬂ’ig
dicarfazal; algo aqui, pero, claro, esto perju-
Cioaris 12 plopulal_'ldad —las emociones sen-
clllas dirigeaa sl;a]:-lerzg.tEl l:iombre de bata blan-
] otor de coche, |
2 o arranca,
¥éc:i0![)):{ner plano vemos todos 'los detalles
"elcicEs una mano con un crondmetro, otra
mang. ¥ l-lnejamdo {a palanca del gas, la ca-
jheas = g(;je?,gransuyyprofes=ona[mente. en color,
: con el ruido del
mina la secuen'ci i o primor
a. La préxima es i
X un prim
glsa::?% cfle ;?O?l?nto d;:a lal sefiora Weiss c?on l.?l':
v cto final burocraii
anuncia la muerte d ij ooty
nt e su hija. Se n
et ; os da oca-
o 30;1; 3rétriegéarnos a pyestros sentimientos
f a destruccion, a la conmocién di-
cialmgrr]lge I]o horrible que es el mundo, espe-
cialme e los naz[s_(g,los alemanes?, ';,el ra-
Bl0re aszlo b%ocratlco? —el médico que re
nna Weiss hablé de | i ;
ot / e las necesidades
nomia de guerr i
01 12 recoly I a—). El sufrimiento
ra Weiss i
Py , tan culta. Las mujeres
o fOt;:rgI;l?Ssﬁgar?cen. a lo largo de la se-
. mientos auiénticos. Y
.Yes
fotos documentales son mucho mas horribl’éass:

o
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la bestialidad con la que mata un soldado a
una mujer con un niio, tirandoles a boca-
jarro; la angustia de la madre que, hasta el
Gitimo momento, quiere protejer a su hijo;
la protesia desesperada de otra mujer que,
ya desnuda, se sienta sobre un montén de
ropa, cruzando los jos brazos sobre sus pe-
chos y conservando, de esta manera, su dig-
nidad: los cuerpos de madres ¥ nifios al borde
de la fosa. Estas si que son fotos que estre-
mecen. Forman parte de la pelicula en cuan-
o son ensefadas, como diapositivas, a los
eshirros en la oficina. Hay también unas po-
cas secuencias documentales de ejecuciones,
introducidas al principio de una «CONversa-
ci6n= entre el pequefio carrierista Dorf y
Heydrich. Y nos ensefian, con nada mas que
el correr de las victimas, bajo los comandos,
hacia Ia fosa, mucho mas sobre la angustia y
el horror, que todos estos comparsas desnu-
dos con su postura campechana y en tecni-
color. A lo mejor se temia una representa-
cién demasiado realista de estas cosas. Mas
la contradiccién entre este temor y la inten-
cién de filmar, a pesar de ello, los asesinatos,
hace que la pelicula se convierta en signos,
en algo inhumano, sin interés por la =elabora-
cién del tema-. 7

Las secuencias de las ejecuciones pa-
recen ser escenas de matanza de animales,
filmadas en todo color, pero sin realzar la
violencia. Incluso los films de la «ola brutal»
son a veces mejores, por ejemplo los western
de Peckinpah, donde salpica la sangre y se
partes los craneos, porque estos films inten-
tan hacer una interpretacién, mientras que

en Holocausto se nos presenta todo como .
wvida cotidiana=. Fusilados, al borde de la %
fosa, son siempre aquelflos hombres que an: o
tes veiamos pasearse desnudos por alli y que, :’“

luego, cuando los maien, saltan a la fosa. 2
Con esto se nos ahorra el horror. Pero en
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‘ realidad no fue un paseo dominguero. Asesl-

naron a madres, nifios, gordos, flacos ua-
g?es. fglos,_jévenes, vigjds, mujeres y'h%m~
br s. El crimen no se puede representar sin
an};re:sfer&tar Ips seres humanos que fueron
; iquilados, sin representar el aniquilamiento
e toda la variedad de la vida humana.

EJEMPLO TRES: LA CARACTERIZA
: ZA
POR SIGNOS DE LOS «PODEROSgIS?»N

hace e}ilinltntirpr:te del papel de Heydrich
pare e It ento de expresar lo titdnico, pero
i haee ¢ manera muy ahistérica. El que fue
e los grandes nazis deberia también
tener algo del autoritarismo cldsico de Ia
gocg dbP:[ emperador Guillermo (lo represen-
maés bien, de manera casi comica, el abuelo
Weiss, viejo soldado con Cruz de Hierro)
Sin embargp, la interpretacion se hace or
fl:gi;'nods: el lider nazi se caracteriza por de"coer-
i l:)a is ppsturas y gestos autoritarios y
go obsesionados, pero no se da la relacién
entre es-te 'personaje y otros hechos y pro-
ceso‘;s historicos. La interpretacion de los
granbes ‘aestrate'gas» es, en gran parte, la de
ombres demoniacos: Heydrich escucha Ia
misica de Wagner con un cofiac en la mano;
(rjrgrand% las diapositivas de victimas asesina-
aERTBreS, 108, DUser Ea e ey
; . Estos
bastante infantiles, pues idr—zn’cii‘icsgr;1 e?fgg(ti%?-
con unEr?koBdurt;ta de querer impresionar.

] orf aparece como § -
tunista, ascendente, quien hacI:Jc;a qg%%%:s?tgrs
Iut;les sobre cémo llevar a cabo la matanza de
as masas. El espectador, sin embargo, se
pregunta de donde le viene a este hijc') de
panadero su frialdad glacial, ya que también
fiil ‘tgfz’lracterlzq por su poco miedo a la auto-
hoab’ €s dr:zcrr. que la personalidad de este

mbre est& estructurada de una forma poco
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habitual en los afios treinta Qe' Alem%ngg
Tampoco aqui se hace ningun atg)g(lilgls, sT b
i reconcebi —e

ilustra un concepto r:j i it
ieri f e cualquier co i

carrierista frio, capaz jul jes
it 0 suciol)—-con g

ue la politica es un Jueg J ' .

5c:!os y pglabras que tienen cardcter de signos

LA DETERMINACION POR CLICHES

En las «mezclas populares= de Io; g(;?a-l
ductos in’cernau:ionalizadost de_ lt:gnransz;snste- i
ié ecto in <
hay también otro asp eante: 08
i no nos fascinarfan
mass media modernos _ 3
to, si realmente se prodqjleran sggadilgfas a(};g
] ecir, si solo se
por signos, es d ; s glcra 810g
ibuj a de la realidad. >
como un dibujo fuer l : . Hace
io a realidad. Ma
falta alguna relacién con a T - Mas 51
ia ningtn trabajo intensivo, ni p
no se efectiia ningtlin Aol e
iodisti i artisti orgue seria de
riodistico ni artistico, p ] ; asiaco
igiria demasiado tiempo, p
caro, porque exigiri s e
ente dotada para ello, |
Al o ve1 8 5 i la relacidn
i ste, pues,
e sea, jen qué consiste, - acion
gﬁtre los Gsignos y la realidad? ;Por qué fas
i los signos?
enen En lagestructura de los procllucéoseij:
cultura masificada excilste una Iran:-iic:] :dog sl
i ores, re
mentos vivos, renova sk
dea y que satis
el mundo que nos ro € etacen
iosi nuesiro interés,
nuestra curiosidad Yy Ay
35 bien esquemas co >
otros que son mas bien FOnRn-
i chés. Esta meze >
cionales, formales, ch_ . | . e
ié nacion, en las n
te también en la Imag_l 5 aeces:
ablamos de elem
dades del receptor. Si e
ichés, en la estructura _
tos formales, clichés, : i
i o hacemos u
sidades del receptor, lo_ g -
2::30 el concepto de cliché del psicoana
sts. Qué significa aquf cficheé? La teoria

de la imaginacién del psicoandlisis trata de.

diferentes formas de conocimiento .y dISO'ltl:I(;
gue entre la imaginacién por signos yEn 0
componente, las fantasias regresivas,
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que el otrg principio, el de |3 defensa, se
| caracteriza Por una fusicn inconsciente del
0 con ¢l objeto, Aqui prevaiece g aspecto
esceénico-situativo Y no la presentacién ade-
cuada, simbélica, de| objeto. Alfred Lorenzer
lo explica asf: =La supresién desemboca en
una des-simbolizacidn, una regresion formal
del proceso de creacion de simbolos hacia
2 formacién de clichés; en vez de la con-
ducta mediada por simbolos {con Ia reflg.
Xién de! motivo) empieza aqui una conducta

yhun reaccionar ciego determinado por cli-
chés.»

Uno se obsesiona con determinadas
€scenas o situaciones sip poder relacionarlas
ni comprenderias. Ej conocimiento toma una
forma de abstraccidn, de alucinacién de anti-
guas satisfacciones de necesidades, y, mez-
clandose con componentes instintivos, su.
cumbe a una repeticién coercitiva. Fn la fan-
tasia regresiva, el instinto se presenta sjem-
Pre en una situacién con un objeto, se podria
decir en un juego con el objeto. Por [o tanto,
en la fantasia regresiva siempre existe un
elemento dramitico: todo lo que queds sy-

-

terminada por clichss, que implica todas lag
caracteristicas de los cfjches inconscientes:
aguda esquematizacion, repeticign coercitiva,
determinacidn por fantasias regresivas,

La dominacicn del caracter «situativos,
esceénico, del objeto y de Ja representacisn

O, la aparicién de un Juego escénico
coercitivo entre representacién instintiva y
esquema, se da en el caso de una perturpa-
¢ion neurética. En un espectador =normals
no existe, por supuesto, esta forzesa actua-
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cién ante los mass media —pero si hay deter-
minadas preferencias repetidas—, de cuyos
motivos €l espectador no se da cuenta duran-
te su recepcion. La determinacién por clichés
en el lenguaje, en la conducta, en los valores,
es un fenémeno de transito entre la ereacion
de simbolos, o la representacion simbdlica
que constituye una relacién adecuada con el
objeto, y la creacion inconsciente de clichés.
Esta actividad «normal», regresiva, de la fan-
tasia se podria denominar fantasia determi-
nada por clichés, s decir, fantasia que que-
da determinada por los clichés inconscientes
sin llegar a un alto grado de coercién ni de
fijacion escénica.

Referente a Holocausio, habré que pre-
guntarse entonces: 4Qué tipo de estados de
dnimo se representan? ;Son determinados
por clichés? iDe qué componentes S€ ali-
mentan estos estados de 4nimo?

Si es verdad que la representacion por
signos es una forma de rachazo de conoci-
miento (una forma de controlar, por parie de
los destinatarios, las emociones provocadas,
porque ellos prefieren 1a conmocién a lo que
seria mucho mas apropiado: quedarse total-
menie horrorizados), ien qué consiste, pues,
la fascinacién que ejerce la serie, digamos
«a pesar de todo», sobre los espectadores Ly
también sobre el investigador sociolégico)?
Mas en concreto: jcudles son fos valores
emocionales —aparentemente tan difundi-
dos— evocados y puesios en escena?

Muy en general, hay dos estados de
animo que destacan: :

LA FELICIDAD Y LA DESTRUGCION

1. La felicidad
Esta dimension se presenta como:
a) vida famlliar armoniosa con roles

intactos.
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2; relaciones amorosas felices.
< cot;r:len de alta o pequefia burguesia.
i lt;?gl:]nto a eso lo hallamos en el
ue ocupa el se :
2. La destruccion 3 SRS ger
relacio?n]as (;cr)rl]]:)c;odestrgccién de familias, de
sas ‘
iy , de personas y del or-
b) como i6
actuacion estratégi
. ca de lo
;Juor!;gcgglei;atecpogergsog (los grandes nazis]S
onducta de querer im i ‘
y un humanismo pervertido. pERONEr

fidi Aletreoiors, el B BegE. Bl
‘ in
Tl T i gtin el esquema holly-
La destruccié
] S én en estas formas —q
a continuacidn, se describirdn— se une mulfs;

notablemente con la i
1 a imagen negati
man, del aleman nazi. o gativa del ale-

LA FELICIDAD COMO VIDA
FA
c/:)nmomos;\ CON ROLS |NTA¥:“'}¢LJI§ R
MO RELACION ARMONIOSA FELIZ
COMO ORDEN BURGUES '

La primera parte es ti athe
) itulada The Gathe-
E?ﬁafaﬁgis%g?n imagenes de felicidadﬂ;:-
: ilmente compuestas: musi
de acordedn, ri i i, FoER0esYS ]
€ , risas felices, un rest
aire libre en el Berlin de e
ire e or e 1935, la tarta de
pisos, en blanco y rosa, vi
: . Vi
:gorgzaerc c;')rlta;illlo con Iacompaﬁamiento 35
» cortada por la pareja feliz —|

?gucctlgn] una n:rreqularidadn: el recién ca:[s)aecli-g
| ; ng:! i'a PE:‘:I \:;'VEISS. no"se atreve a besar a
L ia), y es ella quien toma ini-
glsf;tiva lde gtra.el_'Ie hacia ella para besark’aﬁ-l [gls
e eTapmrg;ggno de Iali gfathering darkn-ets's'?

] vemos la felicidad en [a pe ;

Ja feliz que est4 bail on ¢l tras.
i b andag, otra vez con gl -

fondo de la misica de acordedn, que s’tcji;ag;se
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ciclicamente para expresar la felicidad. La
felicidad familiar aparece en una secuencia
mas adelante, cuando la madre y la hija estén
tocando el piano, preparando el favored Mo-
zari-tune del padre como sorpresa para su
cumpleafios: de repente entra el padre Y
abraza a su hija, mientras que la madre son-
rie feliz (aparentemente, la relacion entre
madre e hija no es nada precaria).

Pero también se representa algo que,
como concepio, es rechazado —con emocio-
nes estandarizadas— por la moderna socie-
dad democratica: el <orden burgués=. Duran-
te la «Noche de Cristal= (histéricamente falsa
en la pelfcula) hay una escena después de la-
quema de libros, donde el abuelo Weiss (&l
es librero, probablemente anticuario) coge
un ejemplar de mucho valor del monton de
libros para salvarlo de las llamas. Sopla el
polvo del lomo, como si no hubiese pasado
hada mas a este libro. Toda la familia Weiss.
que sera destruida, representa la burguesia,
el agarrarse a la cultura tradicional, y no sélo
el abuelo, tan fiel a «su imperadors.

Este trabajo forma parte de un proyecto de lnvestl-

gacién dirlgido por el. Deutsch-Franzésisches Jugend-

werk, del Instiiut National de 'Audovisuel, Paris, ¥ del
internationales Zentralinstitut tir das Jugend- und Bild-
ungsfernsehen.
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Entre lector y autor no ha A idi
Palabr:':ls y paiabras y pa[abtyas:n 8 qua idioma,
Que siempre se trascienden a si mismas:
Transportan nuestra mente, nuestro mundo

Lo que somaos, tenemos y queremos '
—«Nords, nords, nordss. |

—eWords, words, words=.—No. Palabras prodigiosas.

12

ggg}g?ns;giigg rl;;tpl:ica ddt=|."1 siempre antiguo clasico,
naci orica del ya antiguo anti
O o Sl y guo romdantico.
:Y‘? me‘que_do con todo para varia lectura.

;Y qué te importa mas? —La musa, la aventura.

15

—¢:Escribe usted <empero»
—No fo nec:esh.‘c}.‘r pero=f

Hablando con Gabriel Miré
Yo no quiero ser tan rico
Segiin cualquier diccionario
Con este mundo tan vario
Jamqs compite mi pico.
LQué palabras? Las vividas.
Son el oro. No soy Midas.
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