ha!::ria_ que saber las cifras de ventas de las
editoriales v esto no se conoce.

S_.'D.: Lo gue es cierto es que hay una inflac-
cion editorial. Se publican demasiados titulos,
la produccién nueva no es buena, no vende y
los editores tienen que buscar en el pasado la
manera de subsanario.

L.A.: En contra de lo que estas diciendo, creo
que en Espafia vuelve la novela de compromiso
soﬁbre la reaiidad del pais y con una postura
critica. Insisto en que, hoy por hoy, no se puede
hablar de la existencia de ninglin <booms,
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CULTURA
IRRACIONALISMO
MANUEL
BENAVIDES

1. Lo puerta del irracionalismo en la cultura

Simmel sefald con precision el punto
por donde la cultura puede desangrarse: la
fitlliura nos ofrece nuevos dones, pero el indi-
viduo queda excluido de ellos; la aparente
inoriorizacion que la cultura nos promete ileva
Blompre aparejada una suerte de autoenajena-
aln. La cultura objetivada se pone frente —si
no contra— el individuo. En esto consiste lo
(ue él denomina /a tragedia de la cultura.

Ya Aristételes dijo que el individuo no
ora cognoscible sino reflejamente, a través del
conocimiento de la esencia. Leibniz afiadio que
ol individuo es inanalizable, o lo que es lo
mismo, que es sujeto de un andlisis infinito.
M. Foucault ha dado otra version de la misma
idea: el hombre no puede leerse en las cien-
cias que lo crearon como concepto cientifico.
No es el hombre quien confiere sentido al
mundo, a partir de una previa no-significacion
de éste. Signo entre los signos, el hombre es
un permutador de signos, a cuyo traves el
mundo recita un mondlogo consigo mismo.
Como dice O. Paz: «no es el hombre, sino el
mundo el que no puede salir de si mismo. El
<hombre en si» ni quisiera es inaccesible: es
una ilusién, la cifra momentdnea de una ope-
racién de cambig». E! hombre es una metéfora
de ia naturaleza, un fragmento, y no precisa-
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mente el central; por lo mismo, es un ser
-excéntrico, y sus puntos de vista son acciden-
tales. El mundo se dice a si mismo en nosotros
por medio del lenguaje.

Mas que una cadena de causas y efec-
tos, el mundo es un tejido de corresponden-
cias, un transformador de estructuras, de las
moléculas a las articulaciones lingiifsticas. La
razén discursiva pierde sus poderes: los con-
trarios no son tales; el tiempo lineal es una
ilusién, como la historia; lo otro es lo mismo, io
diverso es lo idéntico. Como consecuencia: a la
soberania del autor sobre la obra se sobreim-
pone una verdad contraria, la de la soberania
del obra sobre el autor: ello supone, a un
tiempo, la negacién de ia «obra de arte» ydela
autoria literaria,

Pero, hijos al fin y al cabo del tiempo
lineal y de la historia, 1o somos por igual de la
Unica idea moderna que de é se deduce: /a
critica: la denuncia constante de la no-iden-
tidad entre lo que es y lo que debe —o puede—
ser. Razon analitica y razén dislectica se dis-
putaran los despojos de aquel tiempo: aquella
para acendrarlos; ésta, para integrarlos. Al mar-
gen de su disputa, la razén instrumental se
lleva siempre su trofeo.

La cultura desgarrada, objetivada -,
como ha mostrado Gadamer para los productos
del arte, inerme—, se ofrece a todas las mani-
pulaciones e instrumentalizaciones. La brecha,
la herida por la que la cultura puede desan-
grarse en irracionalismo estsd inscrita en sus
mismos productos: como hostilidad para el in-
dividuo que ya no puede leer su propia univer-
salidad en ella, debido a la transformacién de
los productos culturales en valores de cambio
en la sociedad mercantilizada.
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hacer una historia racional, sino porque sufre
una historia irracional. Pero esa historia sufri-
- da adquiere varias formas,
Ante todo, la particularidad sufre la-do-
- minacién abstracta del concepto, propia de la
razén tecnolégica, instrumental y dominadora.
Dominamos, en efecto, hasta cierto punto, a la
naturaieza; pero ésta ha dejado de ser una
presencia para ser una relacion; inteligible, se
ha vuelto también intangible: es una ecuacién.
Se ha identificado con el pensamiento, Solip-
sismo cientifico que es una variante del solip-
sismo lingiifstico. Wittgenstein decia: «...los li-
mites del lenguaje significan los limites de mi
mundo... Yo soy mi mundo.» Comenta O. Paz:
«S6lo que ese "“yo soy” no es el cuerpo sino mi
lenguaje —el lenguaje—. Un lenguaje que es
tada vez menos mio: es el de [a ciencia.»

Por otra parte, la particularidad sufre las
embestidas de fa racionalidad social, burocra-
tica, tecnoldgica y partidista, cuyo reverso es el
misticismo irracional del fascismo, del totalita-
rismo y del capitalismo —racionalizacién del
beneficio—.

Como han mostrado Adorno y Horkhei-
mer, el racionalismo se convierte en mitologia,
y los camuflajes del mito racionalista —asce-
tismo de la produccién, burocracia— ignoran
las verdaderas necesidades del individuo {ne-
cesidades estéticas, éticas, sexuales). Mito de
la totalidad que se encarna en filosofias —el
Estado hegeliano, el Ser de Heidegger—; en las
teorias de la ciencia «objetiva» —los positivistas
K. Popper, H. Albert—; en la apoteosis de la

historia —Marx, Engels—, que sacrifica los
individuos ante las generaciones futuras.

La particularidad, negada por el princi-
pio masculino de la racionalidad tecnoldgica vy
social, dominadora y productivista, se recupera
en el principio femenino, antiautoritario, esté-
tico y no productivo: sensualidad contra asce-
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cute en la vida privada en forma de fatalidad
anoénima, cuyo resultado es el individuo dismi-
nuido, con su pequefio egoisma ciego, nacido
de Ia sociedad de mercado, €n contraste con su
actuacion determinada por los instintos de ma-
sa, individuo que va ni siquiera consume bie-
nes, sino signos (Baudrillard), Cuya exterioridad
€s su interioridad, cuyo yo es un Ejlo (Adorno).
Individuo que, ante el acoso difuso ¥y andnimo
huye hacia la degeneracién de la particulari-
dad: fa privacidad, particularidad no mediada
por una sociedad libre.

3. Un arte irreductible e inconsurnible

La racionalidad social tiene su réplica
en el funcionalismo socioldgico (T. Parsons), en
la funcionalidad arquitecténica, en la degra-
dacién de los objetos culturales a su valor de
cambio. De este modo log objetos artisticos,
irreductibles en su particularidad, adquieren
por su transformacién en mercancias dentro de
la organizacién capitalista, una universalidad
pervertida. El surrealismo no pretendié otra
cosa sino liberar objetos Y palabras de un
discurso racional: de la Iégica del mercado y de
la Iégica del lenguaje. La obra de arte, inaccesi-
ble a la conceptualizacién (sistemética, dogma-
tica), que sélo atiende a sus contenidos, a sus
aspectos de «documento», se abre a una con-
templacién filoséfica en ia gue aparecen los
extremos de su forma. Entre esos extremos se
inmoviliza ef proceso histérico que ha hecho
nacer al objeto estético, transformandose en
idea a-histérica, en contenido de verdad (W.
Benjamin).

Se trata —como ha mostrado Gada-
mer—, de la autonomia del objeto del arte
frente al tiempo. E| juego es el modo propio del
ser del arte, no la expresién de una subjetivi-
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podrida de Ia ideclogia. Por su negatividad
frente a lo dado, la obra de arte significa el
sujeto histérico ausente, no realizado atin y no
reconcifiado. (Adorno). Encarna ia protesta con-
tra el rapto de I3 universalidad de la razén
usurpada por la organizacién capitalista, la
burocracia, la tecnologia o la supuesta raciona-
lidad de Ia historia. En una palabra: el irracio-
nalismo de la obra de arte hace estallar el mito
de la razoén,
Para W. Benjamin e} aura y la distancia
preservan la particularidad de la obra de arte,
Aquella la mantiene en su vaior de uso y en su
contexto; €sta corta los puentes a toda posible
manipulacién ideoldgica. Distancia espacial en
la novela de aventuras contra el espacio co-
rrompido por la racionalidad tecnolégica v so-
cial; distancia de amores «ideales» en la novela
rosa contra la trivializacién vy ia mecanizacidn;
distancia de la novela hegra contra la necro-
fagia del Estado; distancia del realismo mégico
contra la realidad disminuida. Sélo la endeblez
artistica puede convertir a estos productos en
presa facil de I ideologia, que aqui toma el
nombre de evasidén o escapismo; desgraciada-
mente éste resultado es el habitual, Asi el arte
se convierte en testaferro y lugarteniente de lo
que aun no es, pero que puede ser. Al hacerse
irreductible a la manipulacién —ideoiégica o
mercantil— [a obra de arte mantiene la espe-
ranza y da testimonio; al mismo tiempo, denun-
cia. En la etapa reproductora la obra de arte
pierde su aura: el valor de cambio identifica lo
singular, lo homogeneiza. El valor de culto
(uso) es sustituido por el valor de exposicion
{cambio). Et voyeurismo artistico es otra forma
ideoldgica de manipuiacidn social: marchantes
Y espectadores han sustituido ia accién pro-
ductora por la accién reproductora, .
Para Adorno la autonomia del arte es
homéloga a la del individuo, Uno y otra se
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En una palabra, el irracionalismo cultu-
ral no hace sino representar el irracionalismo

de las relaciones de produccidn —aita y baja

cultura, etc.—, y de la cultura como valor de
cambio.

Y asi cobra un valor ambiguo: despo-
sefdo de su funcién critica, puede perder inclu-
80 su valor artistico; en caso contrario, mues-
ra el caracter inconmensurable de los valores
que se intercambian, Dehe poner, por lo mis-
mo, en tela de juicio, la autoridad clisica de las
artes: no hay cédnones, sino leyes propias, in-
ternas de produccién; el arte ests sometido a
una revolucién permanente por las fuerzas de
produceién. Ni cabe arte moderado, facil presa
de la integracién (es e] caso de Stravinsky
frente a Schonberg: aquél sucumbié a la «mo-
deracién» en las formas, y asi ha podido ser
engullido por cualquier ideologia; éste buscé la
irreductibilidad a través de'una forma irreducti-
ble: el dodecafonismo, que ni «vende» ni «agra-
da»).

El destino del arte es el destino de la
forma, y ésta es hermética, auténtica «ména-
da» sin ventanas, irreductible g forma alguna
de racionalidad,

Forma artistica y critica sacial conver-
gen.

El arte tampoco es un medio de comu-
nieacién, pues presupondria un cddigo necesa-
riamente establecido y referido a lo que es: un
arte comprometido no eludiria el mismo riesgo
de sometimiento. E! arte es forma, y ésta se
define por su irreductibilidad a cualquier cosa
que no sea ella misma; definicion per viam
remotionis, cierto; pero cualquier afirmacién
positiva, o es ya ideoldgica, o acaba cayendo en
la ideologia.

Una razén sin mimesis es la negacion
de si misma; al desdefiar Ia mimesis, las cosas
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Kant. Accién que se realiza en el instante, que
niega el tiempo lineal y desmiente sus presti-
gios, que introduce Ia escatologia en el pre-
‘sente.

' La obra no tiene fin en si: eg el paso
obiigado hacia la libertad. E) arte moderno es
destruccién de significado —facil presa de ma-
nipulaciones—, pero es, al mismo tiempo, bls-
queda de significacién. En su negatividad obli-
ga al lector o al espectador a convertirse en el
verdadero creador, a completar |a obra, Auto-
noma frente al tiempo vy a! creador, la obra se
vuelve andnima, inerte, ante los sentidos posi-
bles. Poema en blanco de Mallarmé, maquina-
novia de Duchamps: operadores de significa-
ciones nunca acabadas, fronteras del herme-
tismo.

La crftica no podra Juzgar alli donde se

han cortado los elementos de juicio: su come-
tido serd afiadir placer al placer (0. Paz),

5. Palabra y libertad

Operadora de las multiples posibilidades
de la significacién, la poesia se opone de un
modo especial a aquella significacién que se
pretende Unica y prominente: la que va de la
necesidad a su satisfaccién, de la conducta al
uso. Al ser no se lo usa, ni se lo trabaja: se lo
celebra; lo mismo le acaece al lenguaje {contra
Wittgenstein y Anatole France). La variedad y
diversidad de los seres, ofrecida en toda su
riqueza a la percepcidn, quedaria reducida a la
‘pobreza del algoritmo de las ciencias con vistas
a la transformacién del mundo; el hombre, a
sus complejos; la sociedad, a sus estructuras
economicas; en una palabra: reduccionismo,
desapasionamiento. La seriedad de esas signi-
ficaciones unidimensionales introduciria la sos-
pecha frente a las banalidades del arte v la
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cabar el estatu e
mlpruncia, sino rec oluf glie Home
intio, salvo en hor lebi
il Jamés desmintio, § oy e dab e
los prestiglos r > 5
il desenmascarar onis-
lln'l'u. constituyéndose en operadosru?: lanlr TS
ilgl, la vivacidad vy ‘lc? dd;{eserrr\\%ma y (B0 o
cida
1o, frente a la opa . g,
III:'II}O 'construir universos propios enilnois; rf'l\lc; Se
mntoure la libertad que gl de’gerrgde mo ce!
mundo niega, y que la racmnah_da e
ui y del orden constituido colomzaz %izlélventé
i i gacion es u
obra literaria de cr _ ente
:Iﬂ los prestigios de los Ienguajzs e?:‘zl::e?dsol:ss,
¢ $ que nos domi
iocava los ordene .  Sus
::gpacidades autorreproductoras; m?ag?*n aenipu-
racter ornamental —y, por lo m:jsmoad'udica -
lncién esteticista— que el orden l jen 2 g
arte; impide que lo establec'ldo e hgla 0,
(lesénmascarando su tolerancia © iselli;teasogré
i ue se as
Fl orden no ignora q :
un estatuto lingiiistico arreglado ad hac,n\;,c gg_
ello, se duplica de un supuleséo or?;dnotr:ultural
' eco !
ue puede ser el Bl
degaecioqya npo puede recurrir al mistico rellrl
g?oso Sabe que un desarregic? vgrbtal fe'l'lsel't::'.o
| {si La poesia, instru
desarreglo metafisico. iy
privilegiado del desarreg.lo, es un? ae%i- 7.
Ella es el reducto de la libertad gle v la' sus
mecanismos supremos —la metafora y o
tonimia—, son procedimientos revolucctiox: i la.
: i6 | ser, como operaao
omo celebracion d_e ; 2
Sariedad y la vivacidad, es l:inte:?ens?:gﬁcgedel
i i isma: detu |
fiesta, y es la fiesta m PRt o
16 | de la ley de ;
en, negacién tempora : >
ﬁgscara que desmiente las jerarquias y lzg
clases:; en una palabra: la creacion htere;na
posibii'idad, o, lo que es lo mismo, libertad.
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* TESTIMONIO

Clonclusién

’,
’

La cultu
ra puede Bt
to que es doblada o ser Irracional en cuan/

G Qo reta oot por ns el
ases (al \ a sepa CE
tambiérg ;er' ba}a’ cultura, etc.). gu;adcelon de
BOYE P a caida en el misticismo dserlo
siempre que é no mediada por Ia razén: io € l‘=:'
que no sea la ?{;‘;al servicio de cualquiér casjra

onciliacid Sa
naturaleza y con los :feclop del hombre con Ja
historia libremente reali;r;?js hombres en una
Pero ha a.
P E Y una f H .
L‘i‘:l'd? y critico que, aIO{nrn?af ? Irracionalismo {Testimonio de una campe-
, o d : i 0 irraci ] 68 afios, de la co-
Asi lo irrai?él:aﬁlasecggcigdt)lo ‘ante eiogzs,:j‘;“ ?rlmr:;iggd dae Cr::ochapata, en
a las form ntirica con lo irr e el Cusco, Perd)
' . e ' o
as de racionalidad alienar1tt=.=dlfj;tz,nb:E
’ nio

inconsumible:
mible; lo hurta a ia manipulacién
Y se

COnStituye en i
; testigo :
cional y utépica. go de la universalidad ra-

£l 8 de junio, los sefiores guardias han
venido por culpa de los sefiores Victor Viogo-
lién y del sefior Vizcarra. Salimos. En eso es
gue Nos golpearon Y corrio sangre. No habia
habido ninguna causa. Alla estd mi Dios que
yo, en ningan momento he tirado con piedra, ni
menos he estado agarrandome a los guardias
pi una vez, ni otra vez si he levantando. una
piedra para defenderme, pero no he tirado ni
arrojado. jQué aila estd mi Dios que me esta
\_/ mirando y escuchandol Otros cristianos como
yo, se defendieron; pero a €so0S s que los
jodieron. jQue por ia culpa de ellos, me calum-
niaron! y me dijeron: Tt has empezado, ta has
hecho.s»

Cuando yo estaba en mi casa y escu-
chaba gritos de gente, sali y vi a mi ahijada (ia
pastora de la Empresa Comunal) que gstaba
siendo arrastrada por el sefior guardia Guiller-
mo Gonzales y otros; mi ahijada no reconocio a
los dos guardias gue la estaban arrastrando,
pero yo si reconocia 3l guardia Gonzales. En
esos momentos, como era vieja y a los viejos
se respeta, sali en defensa de mi ahijada y por
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