SILENCIO
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e de nuevo 0l

3 . ; ; ac
{Hpor para dar paso al silencio. Y del silencio n

|muma-“Un poema no existe si no se oye, antes

Hllencio» (1).

De nuevo son las cuatro de ia manin
Roque Daltyn

que su palabra, su

De nuevo son las cuatro de la mafiana y escribo:

<En la estacién me dijeron que te encontraria aqui.»

No se qué pensar. Parece que algo no funciona bien. Es la mismq
! sensacién de hace unos meses, cuando vi por primera vez «Una mujar

i o que el
E! silencio entendido como reflex&on antlgtpsz:jdgr;zum?s IIVI z?ta, e
i i ce y desace .
i maguina, recrea, ha y lo. biam, =8
gggtrﬁolrgmlgl;:;a amqargamente, se refleja, vive y muere contemp

= ; imero, de un silencio que, a veces, ni
de Paris» de Charles Chaplin. En aqueilos momentos me encontrabg - Dropia destruccion a paftrlyl;ods :t?rgll:é gsta ahi pero que sin el no exlsi;nlrla
| tremendamente decepcionado. No sabia que decir. Algo no cuadraba ¢! mismo sabr!a decir co a no es posible entender a Leonardo, Mahler,
; realmente con la idea que yo tenfa del genial Charlot. Sin lugar a dudas ol poema, y sin el Eoeam Matisse, Fellini, José de Creff, 'Buster K_eatgzi_
’ y aqueilo fue'un punto de partida para analizar mas detenidamente lo que Holderhn: Lezama lml émor de Anna, los besos de mama, la sonrisa Sgl
- tantas veces habfa observado, pero sin Ia capacidad de penetracion y de otc..., o simplemente & la soladad, €] miedo, la eSPEFanza-,TOdO cue p
I imaginacién que «Una mujer de Paris» me habia proporcionado. hijo, e! pan, el trabajo, o sentimés, de alguna forma estd creando u
: Es tal el caudal de imagenes, emociones, sonidos y efectos . vemos, tocamos, 0imos
psicoldgicos, que cada fotograma es un poema y cada poema un sonido poema.
distinto y cada sonido una imagen coloreads por el mas genial de los
pintores. Ei arte, una vez mas, hace de las suyas Y juega con nuestra .. lo subjetivo
imaginacién dando los tonos de: emacién que el ser humano pide o La creacion de lo subj —
necesita. Todo depende de las condiciones y del animo del espectador. . viviera, no cabe duda de que todo'su Romant:cr e
Llegados a este punto, la obra de arte se simplifica para conver- Si Lord Byron fenémeno poético que podriamos llama
tirse en una palabra, un gesto, un color, un cuerpo. Yo no sabria daria paso a un ri;l‘ji"’\?w ] ;
distinguir en una obra de Alejo Carpentier o en unos poemas de César creacion de lo subjeti t:|a dicho que la abra de arte se explica por si
Vallejo o en una pintura de Picasso o Braque o en un film de Visconti, o Muchas veces se la funcién del critico queda fuera de lugar,
simplemente en una sinfonia de Bach o Albinoni lo que es realmente sola y que por lo tantqt_co no sea el propio artista, ya que entonces
poesia de lo puramente musical. Novela o poema épice. Color o siempre y cuando el critl

volumen.

| En la poesia se trabaja con palabras y cada palabra se forma con |
; sonidos y cada sonido equivale a una escala determinada de notas, y asi

: : p . — ltural Disidencias).
Sucesivamente hasta llegar a un determinado escalofén en que todo se I. José Angel Valente. Diario 16 (suplemento cu !
difumina, pierde su encanto inicial Y se convierte en algo frio, sin vida N 11 g& d: enero de 1981. i
aparente. Se convierte en un nimero. Y el nimero acaba por desapa- ) :

' : 173 "
172 . ' ' '




estariamos ne ibili

bl r?gr;ﬁ?r::ga gosmllldad de desarrollo creativo. Esa es
forms S creado:? rayel espectgdor gue es el critico, de aIIJth_fli
e e aria gl Trat’q::fje es el que tiene la Gltima palabr.::i en Ig““”
et o ob 'int andose de un poema, el critico-espect do q‘“”
Py vy enc'ontr:rntitarg adentrarse en los versos y descuila)r'ol o
SEHGE, St e i? a4 esa gama posible de sonidos, col why
Mo ey e el uea a plasmado en el papel para llegar él coror%g'
e, Bl o autor-gs pueda encerrar un poema solo tiene sent'gz )
fega maui an or-e Fectador no queda rota por la paiabra. La 'I 5 'ﬂl
il R palagra unda.mental. La unién, la forma en- upa fv
SR s P Angz |co\;n‘:lgura y da sentido al poema. Ahi tgngr: Stéln
et o, (Anasl (3a ente {2} o del fecundo v recientemOs :
iyt ton et LI ) en el‘ gue-el ritmo y la musicalidad otin
Voronte o3 1a fue : 3 €53 union tan rica en voces. Se dirfa S
Serioh, s, BT n José Hierro, la poesia alcanza un rgc;j S do
e imermm;ﬂ(c'r'notn.r!dad que dejan al espectador desarmild s
Pl et objete ma e iarge. 2lgunss veces, esa emotiidad

se roretaci L
poema —y por lo tanto del poeta— ng etsiglosl:n?est‘a I;a n?::tientév:gz(lja dg:

De esta subjetivi
e S s Itéjjitsmgad nace el deseo de interpretacién de un
A e 'd aa encont'rar un buen apoyo en el a o © o
ad o la fantasia de quien toma partido vmorho "
se¢ hace

{2) José Angel V. '
Barcelona 1981, . alente. «Punto Cero. 1953-1980.» Ed. Seix Barral

(3} José Hierro. «Antologia.» Ed. Viser, Madrid 1981
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plonamente responsable, asumiendo con toda la fuerza y rigor lo que alli

iold sucediendo. .
Cuando Allen Ginsberg {(4) nos habla de América, de sus grandes

livenidas, de la lucha diaria de negros y chicanos por sobrevivir, de la
ghgustia que se encierra en ese inmenso territorio, de alguna manera
gstamos siendo participes de su sufrimiento, de sus alegrias, de sus
osperanzas. Al igual que el poeta goza © padece cada poema, el especta-
(or consigue con la magia de su imaginacion, que los versos tomen
ouerpo, sean algo vivo, sentido. El poema muere en el pape! cuando
nuestros ojos, nuestras voces no Son ¢apaces de traspasar los limites
que nos impone la palabra.
Cuando José Ramoén Ripoll (B) canta el sufrimiento del toro a la
hora de morir en el ruedo, cuando miles de voces estdn en la calle
gritando su propio destino, uno se agarra las manos y reza —aungue no
sepa rezar— para que cese el miedo, la sangre, las sirenas, y ¢ cierre el
toril de una vez por todas y para siempre jamas. ]
Y maldigo al poeta que intente escapar de lo que alli esta escrito.
Nada mdas lejos y mas triste que un poeta que no siente, gue no ve ni
oye. Vacio de palabra, arrugado de espiritu. Su silencio serd su muerte.
Sera solo un nimero al pie de un papel en blanco y todos Horaremos su
desaparicion. Hasta que dentro de unos afios, muchos, muchos afios, los
nifios aprendan a leer con los versos del poeta, y cuando sumen uno
mas uno, se daran cuenta que la operacion es un poema, Yy escribiran
tantos versos como cifras, tantos silencios emocionados que la poesia
no tendra ya razén de ser. Pero para entonces, yo va estaré leios.

_«La caida de América.» Ed. Visor. Madrid 1981.

{4) Allen Ginsberg
Ed. Ayuso. Madrid 1981.

(5) José Ramaén Ripoll. «La Tauromaquia.»
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