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—A Francisco Abad Nebot—

Forma parte Jorge Guillén de una etapa singular de la poesia
europea, caracterizada precisamente por la teorizacion del hecho poé-
tico (del hecho textual, al fin y al cabo, en cuanto escritura), y por la
reconversion de materiales metaliterarios en instrumentos paracien-
tificos de prospeccién real, siempre, claro estd, con disfraces diver-
sos. Guillén esta en el punto de esplendor de una tradicion simbolis-
ta que, en Europa, se sumerge en la gran crisis espiritual (por ende
filoséfica) de la conciencia occidental hacia 1920 {1}, Pero el caso
de Guillén y de muchos compafieros de generacién entra en la 6r-
bita tedrica de los afios veinte, oteada por Ortega y Gasset desde
el magisterio paradigmatico (para el propio Ortega) de Juan Ramén
Jiménez. No se comprende la obra, la gran Obra ciclica y dindmica,
de Jorge Guillén sin inscribirla, antes de nada, en los presupuestos
de expectativa metaliteraria trazados por Ortega para su generacidn
(la de los afios diez), presumiblemente actualizados con el grupo
del 27. A partir de ahi si se puede comenzar el sondeo de la obra
guilleniana.

ORTEGA Y LA MUERTE DEL REFERENTE

Ortega y Gasset formula en términos rigurosos, cuando me-
nos anticipatorios de futuras ideas, Io que debe y lo que no debe
ser la poesfa presente y futura ya en un articulo publicado en Ef Im-
parcial en 1906, en época, pues, extremadamente juvenil de su autor:

(1) Véase el resumen final, genérico, del recorrido que Victor Garcia de la
Concha hace por la Vanguardia acerca de esa crisis de la conclencia eurcpea, que
se debe retrotraer hasta el Romanticismo, en «Anotaciones propedéuticas sobre la
vanguardia literaria hispanica=, en Homenaje a don Samuel Gifi Gaya. Madrid, 1979,
pags. 109-111 fundamentalmente.
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«La palabra es el logaritmo de las cosas, de manera que el arte debe
erigirse en impulso salvador y sobreexistencial» (2). El arte, verda-
deramente, debe ser aquello que llene nuestra vida hueca, un poco
a la manera de cuanto pensaba Wilde. Es, sin embargo, en su prélogo
a El pasajero, de José Moreno Villa, donde Ortega vierte su pensa-
miento maduro a este respecto (3): «En principio, el arte (la poesia}
no debe ser utilitario y usual, sino en todo caso excepcional, manera
sutil e indirecta de anticipar que el lenguaje poético debe apartarse,
en formulacién jakobsoniana, de la nominacién diaria de las cosas
hasta alcanzar ese hipotético "grado cero' de la escritura.»

Afiade Ortega: «No podemos hacer objeto de nuestra compren-
sion, no puede existir para nosotros nada si no se convierte en ima-
gen, en concepto, en idea, es decir, si no deja de ser lo que es, para
transformarse en una sombra o esquema de si mismos», O mas ade-
lante: «El arte no nos narra las cosas, sino que nos las presenta
como ejecutdndose» (4). Es decir: «El objeto estético es una intimi-
dad en cuanto tal, es todo en cuanto yo» (5). Ni que decir tiene que
~—ya nos lo ha seiialado— Ortega considera la metafora como autén-
tica evidencia del genuino objeto estético. Tomando el conocido ejem-
plo del «ciprés que es como una llama», Ortega nos dird que «<hemos
hailado un objeto constituido por tres elementos o dimensiones: la

(2) «El Imparcial», diario independiente fundado por Ortega y Munilia, 13 de
agosto de 1906. Comentario de Ortega acerca de la aparlcién de =La corte de los
poetas», antologia poé&tica de los tltimos diez afos.

{3) Madrid. Renacimiento. 1914. «Con un ensayo de José Ortega y Gassets.

(4) Op. cit, pag. XXV,

(5) Op. cit., pag. XXVII.
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cosa ciprés, la cosa llama (...); el lugar sentimental o la forma yo de
ambas» (6). Es decir, {a metafora, la imagen, nos crea otra realidad
superior, descreada y acaso desnaturalizada, sujeta implicitamente
a la mediacion y hasta transformacion del «yo». Llegard, en fin, Or-
tega al convencimiento profundo, aunque no sistematico, de que la
nominacion nueva de las cosas sustituye a las cosas mismas, de
suerte que la imagen, la metafora o (afiadamos nosotros) la desig-
nacion inusual de |a materia sustancial (sustancia del significada)
pasa a sustituir a la cosa designada (7).

Ortega, a quien no se ha hecho justicia en buena conciencia,
llegé a entrever la muerte del referente signico en términos acaso
pre-barthianos, bien que orientados en otras direcciones. Carlos Bou-
sofio {8), al discrepar de Ortega (y con razén) en el trazado diver-
gente de la union del término real A y el término imaginario B, que
caracteriza todo procedimiento metaférico, no supo, empero, valorar
la verdadera aportacién orteguiana. Es cierto que Ortega no llegd a
escrutar la naturaleza profundamente irracional del vinculo unitivo
entre A y B (cosa gue hay que agredecerle grandemente a Bousofio);
ahora bien, llegd a entrever el propio Ortega que la dicotomia pro-
funda, lejos de hallarse en la oposicién «racional/irracional», radica-
ba, tal vez, en la propia supresién o desaparicion del referente, sus-

(68) Op. cit., pag. XXXIX.

(7) En La deshumanizacidn del arte, Obras Completas. Tomo [ll. Madrid, Re-
vista de Occidente, 1947, La obra se publica en 1925.
) (8) En E! frracionalismo poético (el simbolo). Madrid, Gredos, Biblioteca
Bomdnica Hispanica, 1978.
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tituido por el signo mismo, en un mundo fundamentalmente semio-
tico, bosque de signos y significaciones, y desprovisto ya de mate-
rias virgenes no implicadas, con lo cual llegamos a la base y origen
de la poesia guilleniana (9).

UNA DIFICIL PLENITUD

En un mundo donde la realidad ha sido, en términos orteguia-
nos, «vulnerada y asesinada», donde la semiosis se erige en nueva
y definitiva realidad, advenimos al proceso contra-kantiano donde el
«fenémeno» acabard sustituyendo al «noumenon» ideal para, mas
tarde, ser estafado, enajenado y reemplazado por su naturaleza mos-
trativa o significativa. E| Juan Ramén Jiménez de Estio (1915), que
nos sustituye el propio paisaje por otro bien distinto, no inocente
sino sometido al paso del tiempo filoséfico, resume y anuncia la vi-
sion absolutamente «adanica», primitiva y autéctona, que Jorge Gui-
llén proyecta ya en su primer Céntico de 1928.

{9) Umberto Eco es quisn quizd mejor ha sistematizado la semiosis febril
de la sociedad actual, en un sentido histérico-cultural. Barthes, de diferentes mane-
ras, también lo habia anunciado; véase el comentario de Gonzalo Abril a los «mu-
chos Barthes» existentes en este sentldo, en «Revista de Occidentes, octubre.di-
ciembre de 1980.
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Jorge Guillén nos dirige su mensaje autdénomo, suficiente v ido destacando, de maneras diversas y en ocasiones varias, algunos

colmado, no por las posibilidades teméticas (aguellas que una cri- autores (10). No sélo se trata de diferenciar radicalmente lo que «es»
tica no lingiistica, no por tanto hermenéutica, suele destacar en soli- de fo que «existe» —formulacion equivoca que podria llevarnos a los
tario), sino por su intensidad sémica, mostrandonos con absoluta aledafios del existencialismo—, sino mas bien determinar, un tanto
transparencia (que no trata de encubrir 1a inocencia perdida) la cap- a la manera «husserliana», la indole «eidética» del proyecto guille-
tacién adanica de cierta realidad. Cuando Guillén, en su poema El niano. De esta forma, la perspectiva gnoseoldgica postulada por Or-
manantial, prorrumpe: tega, y asumida peculiarmente por Juan Ramén Jiménez, recala y se

remansa en la Obra monumentalmente cognoscitiva, fenomenoldgica
en otro sentido, de Jorge Guillén. Al fin y al cabo, la tradicién sim-
bolista europea, tan sui generis, no deja de ser «gnoscente» y para-
cientifica, pero, a fin de cuentas, estd siendo continuamentie meta-
linglifstica, impura, implicada en la sustitucién, sémica o eidética,
«El agua, desnuda, de la realidad.

se desnuda més.

iMés, més, mas!: carnal
se ahonda, se apura».

su version/interpretacion, personalisima, nos recuerda, a la manera
platénica, un mundo adénico inexistente; lo verdaderamente existen-
te es su visién cosmica y totalizante de ese mundo.

S6lo dentro de estas coordenadas se entiende, en un segundo
plano filoséfico, derivado del primer plano semidtico, la rigurosa
inscripcién fenomenoldgica de la poesia de Jorge Guillén, que han

{10} Por ejemplo, José Manuel Blecua en su Introduccidn a Jorge Guillén:
Céntivo (1936), Barcelona, 1970; o mas reciente Francisco Abad Nebot, en la suya
a Jorge Guilfén: Cdntico (1928), Barcelona, 1978.
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mados que dejan como en suspenso la razén y el discurso» —3— y
como «Efecto de un enfriamiento que se manifiesta por romadizo, do-
lor de huesos y otras molestias» —4-—; advertimds que «Admiracién
y asombro» son aqui de muy segundo orden y domésticos, y las «mo-
lestias» las admitimos, las degustamos, las prolongamos. La espe-
ranza de ese pasmo era la cifrada en el agotamiento o vaciamiento
del vocablo «Cimborrios». La vista, extendida por toda la piel, lee
(absorbe) la miusica fria (jovial) stravinskiana; queda toda la piel hu-
mana de lector adherida a todo el contorno FRESQUISIMO de «Cim-
borrios». También queriamos desde las alturas de «Escalas» pasear
la vista por la veta o via que por el territorio de Aire nuestro conduce
las sensaciones de frio, frescura o frescor placenteros hasta el tér-
mino 'realidad’, a donde abocan todas las rutas guillenianas. Sabia-
mos, desde el principio, que nos equivocabamos de poema si perse-
guiamos en «Escalas» la expresion del gozo de enfriarse hasta dor-
mirse o sofiar en él {;el frio materno, del regazo materno?), que si
se expresa en otros poemas. «Ese frescor de atmésfera en su giro /
Perpetuo» (283) nos transmite la nocién de caducidad (a [a «cabeza»),
pero también nos impele a un arrebato: «Ser henchido de ser jamds
empieza / Ni termina» (283); y no cabe duda de que el cuerpo mot-
tal, incluida la «cabeza», se complace en dejarse atravesar por el
arco refrigerador que en la noche estrellada, en la vispera —heroi-
camente sujeta— del fin, nos sume en la corriente que pasa, pero
que dura en tanto. Mejor que en «Escalas» estariamos en «Juegos» /

(3} DRAE,
{4) DRAE.

2
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Aliviag

: : Y en contacto fisico con los g Mg, refrescad.
E‘Sg:s;?b;ensq frte?scos» licdmo refrigeran las treg gﬁ:ﬂf “NUbes, «Ndl'-
ey ['48-49?3 P;cando «La nieve exquisita» (49) ge “Coas 0 las tres
55 Hifinn, [84. &ro no basta, puesto que $0M1amos «ggp ;. NEVS o sin
na imbricacil' Yy entendemos la eternidad de o perga. 10 / Que
el protagon: tond con el origen (azaroso) de nugstrq i JUido como
rada hibepn Sta de «<El sediento» (84), pero eXPonidndo $0; como
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