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UTOPIA DE LOS
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DEL «<HOMO FABER» AL ARTESANO
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La vida nace de la imaginacién, ahi el
hombre transgrede las normas y los conven-
cionalismos institucionales para crear y dejar
salir fantasmas, dioses y demonios. Aqufi na-
ce ese ser llamado artista —aritesano— como
un deportado a una realidad diferente en la
cual edificarad su vida.

El arte como trabajo elaborado es la
esencia interpretativa de la existencia y asu-
me la interrogante méds ambigua y crucial por
ser un hecho individual-social: intervencion
del mundo subjetivo del autor que se confie-
sa parcialmente en su trabajo, alimentado por
la exigencia de la realidad cotidiana.

Sin embargo, sélo la vtopia dard mo-
tivo a la Incertidumbre y al mas alla, sea en
la historia o en el otro producto de la misma
historia: dios. Utopia porque todos esperan o
intentan develar las esencias. Cada quien es
su utopia para con el otro y también para con
la muerte. La utopia es uno mismo y su escri-
tura no revelada.

ZPor gué uidpicos?..., porque estamos
mal, la creacion estd mal hecha y hay que re-
hacerla; ;quién?..., el artesano de la imagi-
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nacidn; podria decirse que se trata de un ni-
fio que toma lo real como un juego. El juego
es un suefio encantado, diferente al suefio co-
tidiano, porgue el juego se hace en comiin.

¢Acaso la utopia es la idea absoluta,
de la cual solamente tenemos una ligera ex-
plicacion de acuerdo a sensibilidades, medio
social y diversas doctrinas formadas histérl-
camente? Diremos de la utopfa que es la bis-
queda més urgenie del hombre como un re-
chazo a ia realidad que se presenta como es-
céandalo y verdad.

Como escéndalo, porque el cuadro co-
tidiano se convierte en normativo y ético que
somete a unos a un régimen disciplinario de
vida y a otros los eleva a la categoria de ad-
ministradores de esta disciplina.

Y como verdad, porque la verdad no es
mas que un exceso de fanatismo y héabito co-
mo consecuencia del juego mundano y a la
vez césmico.

La intencion de la utopia es revelar la
esencial de lo real para que ese ser llamado
histéricamente homo sapiens tenga una me-
jor condicién humana. La situacién humana
del hombre lo Heva a reencontrarse con su
principal esencia: la de homo faber; pero en
la medida en que nosotros, individuos, no so-
mos totalmente autores de nuestro destino
—por el contexto socio-histérico y el azar bio-
Iégico— y las condiciones de habitat se ha-
cen imposibles de vivir humanamente, esa
principal esencia se niega, se aliena; y sélo
el artesano, en un delirio terriblemente hu-
mano, busca y quiere ser el lugar de la uto-
pia: la uni6n entre hoy y mafiana, la materia-
lizacion de la imagen y la realidad. Por tan-
to, para los artesanos de la imaginacion todo
lo que se encuentra encerrado en el mundo
(cosmos) es mundano como la utopia.

Y artesano es el que trabaja la litera-
tura que nace de la misma literatura y su pro-
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ducto es lo que trasciende de lo mundano, se
eleva por encima del laberinto social con el
afan de recrear un juego que induce a la re-
flexion y remite a la realidad como deseo.

Desde la mentira en su constante agi-
tacién de guerra, a la paz de la ironia, sola-
mente se busca impactar al hombre porque
su estado natural es creer, he alli la ilusién
de vivir.

ANALISIS Y CRITICA

Con este trabajo pretendo interpretar
las circunstancias histéricas que originaron
un contexto cultural, a partir de la nocidén de
utopia.

+ En este proceso hubo algo en comdn
que agité a la generacién emergida en los

. afios setenta: la realidad, tal como se la vi-

ve, debe ser cambiada, el mafiana es la uto-
pia, pero hay urgencia de hacerla presente.
Generaci6n aparecida en medio del fuego cru-
zado de sucesos nacionales e internacionales
de primera magnitud: la revolucién cubana,
la guerra de liberacién del Vietnam, la muer-
te del Ché Guevara en Bolivia, el mayo pa-
risino del 68, el descenso del primer hombre
a la luna, la instauracién de un proyecto re-
formista en el Perd y el nacimiento, pasion
y muerte del socialismo de Allende: cada
guien tomd una opcién, un camino, sin olvi-
dar que la creacidn era la posibilidad de ha-
cer presente la uiopia.

Tiempos planetarios: los problemas de-
terminantes de nuestro tiempo habian des-
plazado cierta forma de contemplar lo real e
inauguraban una conciencia para vivir por el
cambio de toda realidad historica.

A los dioses de la tragedia griega an-
tigua, modernizados por los judeo-cristianos
dadores de destino, les ha sucedido la em-
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presa que planifica y fija la vocacidén del hom-
bre moderno; sélo el artesano de la imagina-
cidn, como marginado, huye de ese destino,
busca desarticular [a realidad desde que la
imaginacién es una ruptura con el orden ra-
cionalmente fijado, visto y vivido, altera lo
cotidiano como norma y da cabida a lo impo-
sible. El hombre sigue sufriendo la misma ti-
rania feroz y declarada, el enemigo logra pro-
clamar su inviolabilidad en aquella célebre
frase hegeliana: lo real es racional; pero aque-
lla salida del hombre que la razén no explica
es el tnico camino a la ventura de algo me-
jor para romper con el deber v el lugar que
le han especificado. Ante tales circunstan-
cias histéricas, él ya tiene una necesidad de
ser, y para salvarse del terrible mal de| de-
ber, destruye y niega, asi estd afirmando la
desaparicion de las ideologias. Se busca y no
se encuentra, porque este hombre de hoy en
dia vive de miserias, al extremo que ha acep-
tado ser su propia caricatura.

El otro tipo de critica es ejercida por
el editor (indudablemente que editar tiene al-
go de heroismo), quien consagra a su edita-
do, no bajo un criterio estético, sino de di-
fusion.

El anélisis certero es el que revela los
secretos més intimos del texto, los interpre-
ta en relacién a la obra misma y a la cosmo-
vision del autor, utilizando los medios més
modernos y adecuados (psicoanalisis, socio-
logia de la literatura, sociologia del conoci-
miento, filosoffa, etc...) para distinguir lo
esencial de lo anecdético, para encontrar lo
trascendental en lo mundano.

+Qué oculta el discurso literario?, jAr-
cadia?, ;Utopia?, ;Sensibilidad o Mitologia?
El discurse literario contiene lo ancestro-cul-
tural, le social, lo imposible; por eso mismo
no hay obras nacidas de la nada; ya postuls
Anaxagoras: es la mano la que hace al hom-
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bre. Todo trabajo creador —poesia, novela,
teatro, cuento, pintura, misica— nace de un
compromiso, deuda necesaria con el contex-
to social; ademds, recibe, en mayor o menor
grado, cierta <herencia», en la cual se dis-
tingue —por su autenticidad— la voz del ar-
tesano. Lo que no es natural es que estas
«herencias» sean pesadas influencias que
opaquen su cosmovisién y que el autor imi-
tativo no pueda superar. ‘

Por tanto, realizar el anélisis de un dis-
curso y efectuar su valoracion critica es aden-
trarse en el texto, en el creador y en la so-
ciedad; es descifrar los signos de la escritu-
ra e interpretar la cosmovisién. Todo discur-
S0 propone, con menor 6 mayor transparen-
cla, una visién de! mundo. Un texto que no ten-
ga una concepcién de mundo, por méds extra-
fia que ésta sea, no tiene ninguna solidez, ca-
rece de personalidad cultural en [a cual sus-
fentarse. El texto que busca una trascenden-
cia transmite una gama de sentimientos, emo-
ciones, pensamientos e ideas que entretejen
una determinada forma de ver la vida y trans-
gredir la norma sacial.

HACIA UN RECONOCIMIENTO DE LAS
DIFERENTES SENSIBILIDADES

La década del sesenta produjo una ga-
ma de literatos sensacionalistas, dados al
=0oficio de poetas» por contagio y emocién so-
cial, reconociendo aportaciones meritorias de
algunos gue nos dan poemas sueltos, pero
sin estructura en el texio.

Los demas no han hecho sino cultivar
su necedad y malestar a lo Kierkegaard.

No supieron recrear, arrastraron ese
principio cristiano de la conmiseracién que
heredé el hiperrealismo pop para <hacer poe-

. 1
II]IﬂlIIlIImmlIIIIIIInlmlmmlmnnmmnnnnmnmnnnmlmlm|lmmnmnmnmlmnnmmmnmiﬂII‘!‘HI!llmunnummnmmmnuummmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmnmnmmnm||m||||||u||||




sia» pobre, por circunstancias afines al mo-
mento socio-histérico. Una mala interpreta-
cién dialéctica del arte, amparados desde te-
sis vanguardistas, pero en sus manos fue es-
guemadtico, por tanto, perdié potencialidad de
novedoso y original, asf sustituian lo visiona-
rio por la ceguera emocional que en buen
lenguaje es lo facil.

Se suele dar que las criticas son una
especie de rompecabezas de poetas, hechas,
mds parece, por amistad y complacencia de
los antologados que animados por una séli-
da valoracién estética.

Para cierta critica, lo fundamental, en
Gltima instancia, es el tipo de signo politico
del autor. Para éstos, la polaridad de concep-
tos —bien y mal, rojo y blanco, positivo y ne-
gativo— determinan enteramente la calidad

de una obra, prohibiéndose ipso facio toda

manifestacion ajena al voluntarismo ideols- ¢

gico. La prdctica que han tenido los criticos
ha sido la més contradictoria: consagran o
destruyen llevados por una actitud tempera-
mental mds que intelectiva.

Y estos ~métodos= suelen exigir un
comportamiento bueno o malo; v asi se le
pide al creador —artesano— una conducta
determinada. Fsta actitud de supuesta cri-
tica-intencionada (tele-ontologfa), que no es
més que la comprobacién de nuestra profun-
da debilidad teérica, se revela como la inca-
pacidad para analizar bajo nuevos conceptos
socio-culturales una obra literaria determina-
da. No hay andlisis cientifico, sino cientificis-
mo emacional que impide una interpretacion
racional y conceptual para estudiar la concep-
cién del autor, su mundo, su filosofia espon-
tdnea, sus referencias culturales; no hay dia-
léctica, sino dogma; y a la ausencia de esta
critica nueva y renovadora se agrega el des-
conocimiento de la autocritica.
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DE GOMO SE HACEN ESTOS TIEMPOS

En la primera mitad de este siglo los
paises sudamericanos conocen un desar_ro[lo
relativamente considerable, aunque desigual
de pais a pals. Este desarrollo econdmico fue
particularmente intenso en su primera fase y
estuvo acompafiado de un proceso precoz de
urbanismo y otras modificaciones sociales. La
vieja sociedad rural, donde el podgr politico
estaba monopolizado por una pequefia minoria
de latifundistas, fue sometida a una rapida
transformacion al formarse los grapdes con-
glomerados urbanos y con una creciente par-
ticipacion de ios estratos medios.

Estos afios estan marcados por el es-
fuerzo de ponere al dia con la revolucion in-
dustrial y por el surgimiento de un nuevo ideal
para las burguesias: el desarrolio. Este se
viste a lo norteamericano y se llena de pale-
bras, tales como: por la industrializacion, por
el progreso Yy, en consecuencia, por el control
racional a todos los niveles. Esta racionaliza-
cion significa, en palabras de Weber, el es-
tablecimiento de mecanismos totalitarios; Y,
en la realidad histérica, las diferentes formas
de represién impuestas, ya sea por di_ctadu-
ras civiles o militares o por democracias re-
presentativas. )

Sin embargo, las esperanzas suscifa-
das por el desarrollo no tardan en dgsmltlfl- :
carse y de nuevo las coniradicciones internas
y externas de un desarrollo dependiente con-
tindan siendo el marco de la cotidianidad de
estos pueblos. Este marco socio-histdrico es
el escenario del nacimiento de nuevas c]ase,s:
la burguesia industrial, la pequefia burguesia,
el proletariado urbano y las grandes masas
de emigrantes rurales que forman el subpro-
letariado urbano y han formado los cordones
de miseria de Lima, Rio, Buenos Aitres, Cara-
cas, Bogotd, Ciudad México, etc... ,
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Es también en la primera mitad de este
siglo cuando surge el fenémeno de la forma-
¢ién de una conciencia sudamericana: la Amé-
rica del Sur deja de ser solamente una expre-
sién geografica para convertirse en una rea-
lidad histérica.

Esta conciencia de pertenencia al con-
tinente tenfa ya sus gérmenes en una de las
tendencias que surgié durante las luchas de
independencia y que pretendia romper las es-
tructuras de dominacion impuestas por el ré-
gimen colonial, que buscaba integrar las ma-
sas populares en el cuadro socio-politico v
definir una personalidad socio-politica auténo-
ma; oponiéndose de esta forma a las diferen-
tes posiciones de la burgussia —unas veces
europeizantes, otras norteamericanizadas—
que ha pretendido negar el pasado e insertar-
se en las diferentes manifestaciones del ca-
pitalismo internacional: desde el mercantil
de los primeros afios de las reptiblicas hasta
el capitalismo monopolista de estado y de los
grandes trust de hoy.

Esta toma de conciencia es significati-
va deniro de iodo este periodo en la evolu-
cién de las relaciones entre los pueblos de
la América del Sur vy los Estados Unidos. El
control que éstos mantenian ——a través de
las empresas norteamericanas— de una gran
parte de las materias primas regionales, de
los servicios piiblicos y de las actividades co-
merciales, origind vinculos de dependencia
que ampliaron y profundizaron la ya institu-
cionalizada —en el conjunto de organizacio-
nes panamericanas— dominacién politica. Sin
embargo, a partir de 1940 —desde los orga-
nismos de poder de los estados sudamerica-
nos— se comienzan a dar los primeros balbu-
ceos reivindicativos: un primer intento con la
creacidn de la Cepal en 1948, para continuar
con otro tipo de presiones en la iniciativa de
los gobiernos de Venezuela y México al cons-

tituir el «sistema econdmico de la América
Latina» {SELA), en 2sa misma linea se anotd
el =progreso» de los gobiernos sudamerica-
nos al coincidir con la critica de Izquierda a
la politica norteamericana de los monopolios
(Consenso Latinoamericano de Vifa del Mar)
y llega a tener méas consistencia en los (lti-
mos afios en la iniciativa del gobierno mexi-
cano al presentar la «Carta de Deberes y De-
rechos de los Estados» ante las Naciones Uni-
das (asamblea del 12 de diciembre de 1974),
en la integracion de los paises del pacto an-
dino, en el creciente empuje autonomista de
Panama, etc...

Paralelas a estas reivindicaciones se
han gestado las Insurrecciones populares,
verdaderas Iuchas por lograr la independen-
cia econémica y social que después del triun-
fo de la revolucion cubana han sembrado de
posibilidades todo el continente; y aun cuan-
do las formas represivas de los gobiernos se
han agudizado y perfeccionado desde los aiios
sesenta, hasta ahora cada fracaso se convierte
en una fuerza politico-moral para continuar.
Y es en este panorama de contradicciones so-
cio-econd6micas, de divisiones en el seno mis-
mo de la izquierda, de pérdidas irreparables
dentro del movimiento revolucionario (pasién
y muerte del Ché Guevara y otros tantos re-
volucionarios de todo el continente), de la de-
rrota del socialismo de Allende, nacimiento
y fracaso de un militarismo peruanc —con
Velasco Alvarado— que ofrecia la posibilidad
de un modelo nacional-reformista, que se ins-
criben los poetas que nos interesan.

Los afios 70 son también la época de
las lecturas fdciles y la necesidad de.confe-
sién, los activistas de este momento (algunos
de ellos buscan calmar su «ocio» en la crea-
cion) se envuelven en un hiperrealismo Pop;
cuentan su vida (en algunos casos nada Inte-
resante), se desesperan pero no logran trans-
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mitir una desesperacién esencial, oscilan en-
tre su conciencia y la realidad: critican al sis-
tema en el dia y en la noche lo reivindican,
estan contra el militarismo por cuestiones
personales vy no ideolégicas, no tienen forma-
cidn politica y mucho menos una coherente
concepcién del mundo.

En el Perti, los del hiperrealismo pop
después de denunciar en términos impreci-
sos vy sin sustentacién cientifica la primera
fase del gobiernc militar de Velasco, se pa-
san al régimen. Y no es raro gque el gobierno
de facto de Velasco absorbiera a estos jove-
nes salidos del seno de la pequefia burguesia
y pasaran a desempefiar funciones periodisti-
cas dentro del régimen. La supuesta inocen-
cia de =zestar al margen de los acontecimien-
tos» fue para ellos lo que en términos perua-
nos serfa: conciencia criolla, la transforma-
cién de agitadores emocionales en burdcra-
tas de ministerios y de la prensa.

Lo cotidiano-concreto es la temética
generalizada; hay improvisacion. Los maestros
del viejo continente recorren las calles de
Lima, Bogota y Quito =reencarnados» en sus
lectores. Todo estd condicionado por un mo-
mento histérico determinado: hay exigencia
de cambios politicos y sociales, necesidad de
renovacion, un afdn de destruir para construir.

Otro de los grupos que surge en estos
afios es el de |la beat-generation. Sus integran-
tes dejan entrever las influencias: es una li-
teratura confesional, llena de emociones, con
matices de budismo zen. La coca-cola se mez-
cla con el Ché.

Es el periodo de las posiciones icono-
clastas y de la escasa formacién humanista,
pues las criticas vy el deseo de renovacidn
estética son ciertos, pero carecen de auten-
ticidad, confunden los conceptos. Es asi que
los llamados a la renovacién y a lo moderno
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han de ser gritos y profundas frustraciones
que tendrdn su consuelo en un pseudo-van-
guardismo; la desesperada europeizacién de
la periferia los lleva a postular <ingenuamen-
te» un europeismo sin fronteras, tema que con
mejores hallazgos habia trabajado el obsesio-
nado narrador-erudito E. Pound.

El deseo de cambio se atomiza convir-
tiéndose en el deseo de salvarse poéticamen-
te, muy propio del desarrollo de la pequerfia
burguesia; huyen a Europa (mentalmente), in-
terpretan mal las fuentes, improvisan y citan
a los viejos sodomitas de la «sagesse» (Bar-
thes, Althusser, Bataille, Jacobson, Lévi
Strauss), no hay textos publicados en estos
periodos que no lleven largar citas inoportu-
nas y paginas fniegras de los retdricos con-
temporéneos. Unos, impresionados por el es-
tructuralismo, se declaran sus adeptos sin
tener nociones de lingiistica ni de antropolo-
gia; otros se disfrazan de «cow-boys». El es-
tructuralismo de estos jévenes atomizados por
Europa no les sirve sino para aparentar mo-
dernidad, cumpliendo de esta manera los con-
ceptos la misma funcidén que los vestidos lle-
gados a las periferias desde el Faubourg Saint
Honoré.

Esta es la época del hiperrealismo, en
Colombia se hace llamar Nadaismo, en sus
trabajos intentan unir su experiencia cotidia-
na con los nombres de sus «<maftres penseurss
que frecuentemente resulta una galanteria
cultural y no sinénimo de desarraigo, como
lo pretendieron.

Parecen haber descubierto el secrsto
de la creacién y en aldeas como las capitales
del Antiguo Peri, los secretos sorprenden.
Esta poesia de emergencia serd momentanea,
a su reitdrica se agrega el vacio total, una
confusién entre sentimiento y sentimentalis-
mo, tristeza con melancolia confesional.

15
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Ahora todo se ha confundido, queda Ia
desesperacién de no morir poéticamente e
intentan salvarse bajo un pretendido «marxis-
mo= empirico que les renace sus emaociones
juveniles y no un acercamiento epistemoldgi-
€o a las contradicciones sociales. Es un mar-
xismo extrafio en sus manos: no saben para
qué sirve el materialismo histérico, Otros se
vuelcan a una poesia «experimental» sin io-
grar nada nuevo, la prosa cansada se hace
Verso.

El grave error de este hiperrealismo
pop fue su ausencia de trabajo, de discipli-
na, si quisieron compararse con el fendéme-
no beat, no comprendieron que las capitales
del Antiguo Pert y USA son sociedades to-
talmente distintas, pero viendo el problema
«solamente= a nivel literario, les falté animo,
habfa una trasnochada tristeza propia de una
sociedad truncada y castrada histéricamente.

Sus criticas no tuvieron imaginacidn
ni consistencia, y cuando lo intentaron, re-
dundaron en citas, recurrieron a la margina-
lidad europea y fueron incapaces de elaborar
ideas originales, sin el sello de los maestros.
Esta actitud no estaba alejada de lo que su-
cedia en la izquierda militante, la tradicional,
0 la mas moderna, estancadas en sus dogmas

Y en su evocacion a las cofradias internacio-
nales del planeta, habia que esperar placida-
mente que la revolucién pasara por la calle
Y embarcarse. Asi actuaron también los del
hiperrealismo pop, retrocedieron Yy & sumie-
ron en una inmovilidad vegetariana,

Se abocaron a estudiar a los McDo-
nald food and gast, Iéase sandwich, Ginsberg,
Kerouac and potato, Corso and Death, San-
guinetti, Ferlinguetti, Ron Cummings. Es com-
prensible la inocencia de ios hiperrealistas
sorprendidos por Brueghel, jun gran hallaz-
go?, o intelectualismo inmaduro, mientras las

provincias de! antiguo Perd postradasben (siu
«incipiente arte rupestre» se desmayaban de
emoclogé podian encontrar los temas mas ffi-
ciles: una, cargada problematha individual,
sin proyeccién alguna, frustr_aclones arr:joro—
sas con la admiracién —gratuita o per_lsa_ a~--
a las estrellas de televisién o del_ cine: lt'iq-
bias, modelo clésico de la mental_xdad tradi-
cional de nuestras tierras. Catherine Deneu-
re enamoraba al clasico chqlp Pqu_nc[, Vanessa
Redgrave inspiraba la rebelién viril en un pode-
ta silvestre, Isidora Duncan era el idolo Ie
algunos <librepensadores» y para los o’tc:[ros la
muy célebre bailarina de baja procedencia
social, Deysi Guzmén fue la luna que desea-
car. .
ban 1o Este es el hiperrealismo dq las anti-
guas capitales del Perl que Intentd ser _mas
real que la realidad, la cual descc_mo‘c[.an, _[IJ_e-
ro fue producto de un proceso histdrico. o-
dos los movimientos literarios contemptzlfa-
neos que han surgido sin e_star en contradic-
cién con su realidad han sido animados por
una dependencia cultural propia de la peque-
fia burguesfa impotente hlstoricgmente el in-
capaz de comprender los camb_los soc!a es.
Pero el gran mérito del hiperrealismo,
como de todo movimiento Ilqno de-buenqs
intenciones, es haber denunciado la poesia
anterior, retdrica y trasnochada, falsa y sen-
timentalista; y su error, aparte de Ios. ya vis-
tos, fue no darse cuenta que sus trabauctiJ_e:i eran
de igual manera r}atorlcc])furz? la medida en
eitian arraigo cu : ]
e noT?empos plan%tarios,_por lo mlsmo% los
tiempos de mds rigor, es cierto, no ha\ly r?n-
teras geograficas, pero mtenta_r un o?a ;s’-
mo europeizante es arriesgado, incluso lo fa-
cil, que no es nada, necesita cierto ingenio
para alcanzar una categoria estética.
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{IN GADO PERUANO =NEGACION
DE LA UTOPIA

El programa de desarrollo presentado
por ol goblerno militar del 68 (Velasquismo)
oscondia el arma peligrosa para el mafana,
ol objetivo de este régimen era castrar la uto-
pia de la historia, ese intento de despolitizar
un pais dividido, alienado, enfermo y frustra-
do, era consecuencia de un programa de re-
adaptacién del capitalismo occidental y de-
pendiente. Proyecto contrario a la bdsqueda
de una sociedad diferente y en oposicién a
la aspiracién utdpica: criticar el orden esta-
blecido y plantear otro tipo de sociedad.

Por todos los medios posibles el go-
bierno militar del 68, con su «caso peruanos»,
intenté imponer ia resignacion como forma
de critica social: el crimen conira la utopfa.,

Un caso [lamado peruano que tuvo cier-
tas connotaciones nagionalistas en el [engua-
je, aparentemente beligerante, y en acciones
mediatizadas que se pueden explicar de la si-
guiente manera:

— EI militarismo, que insurgié el 68, se
impuso, por todos los medios, alejar el
peligro de un cambio radical.

— Buseé la salida a la reproduccion capi-
talista.

— Si bien es cierto que el golpe militar y
su programa de desarrollo fueron un
aparente desafio al capital norteameri-
cano, sus reformas se truncaron desde
los inicios.

~— La burguesia sudamericana busca reor-
denar el capitalismo dependiente para
la mejor evolucién de la acumulacién de
capital.

— EI régimen militar mantiene el esquema
de la reproduccidn capitalista y da ca-
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bida a la inversidn extranjera, sobre to-
do Japén y Europa.

— Este caso fue una salida a la crisis del
sistema capitalista dependiente.

LA SENTENCIA DE APOLO: =no cargues
un muerto que terminards igualandolo, por
mas invisible que sea». Aparicién Begansa.

EL ESPECTRO DE LA REYOLUCION
0 LO IMAGINARIO MUERTO

«La revolucidn social del siglo XIX no
puede tomar su poesia del pasado sino del
futuro, no puede comenzar ella misma antes
de haber liquidado completamente toda su-
persticion con respecto al pasado.

Las revoluciones anteriores tenian ne-
cesidad de reminiscencias histéricas para di-
simular ellas mismas su propio contenido. La
revolucidn del siglo XIX debe dejar los muer-
tos enterrar a los muertos para realizar su
propio objetivo. 18 Brumario-Marx-Cita para
los ciegos.

Cada sociedad, cada grupo social vy,
méas aln, el lugar y el contexto geofisico,
aportan elementos naturales y racionales a
lo que [lamariamos la utopia histérica; por
tanto, no nace ésia desprovista de realidad,
no surge del azar, sino de un malestar social,
de un rechazo: de la negacion del presente;
su verdad es como la yerba y crece en el mal-
estar de conciencia que se transmite de ge-
neracién en generacion.

La utopfa histérica nos ensefia sobre
los cambios sociales, nos da las pautas para
trascender las mas inmediatas aspiraciones
humanas. Asi nace en el hombre que rompe
con el pasado; llena de futuro, constituye lo
Imaginario social.
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Para que Jo imaginario i
social d&
frutos,_ hay que comtar con el aporte natt?:gsi
Y Propio de cada quién, tener Ja necesidad de]

los fal’Eois de imaginacidn.
lenguaje de ny 2
. ‘ estra época es y ests
pl?;'tei tl:amblq social. Hay necesidad deyinte:
pue ar log Mmitos y estos fantasmas de hoy
ge locrgﬁ:nn!eas ciudades para darnos cuenta
( gamos, par ié

et s | » Para saber con quiénes
weby De nada sirve calcar g historia de otros
Pueblos cuando esto no eg méas que huscar

g:.lc‘aln ch&na g tantos otfros eventos de gran

cfrga ura?; ha servido para hacerlas es-

g:s ::%?*}1.6' gggqfe 65?18 revoluciones toma-

€lo no hacen sino cumplj

| ¢ plir el

S:pieol de cadiveres que recorren la cabeza

o ?aaggs_do?s, Y Una revolucidn que nace

la de espect A

o ks peciros estd llamada aj
El movimiento i

El ma emancipador de Boliva

no nacié bajo_ el modelo de Jas campafias nal:

—Podria decirse que
» €N parte, el fra-
g_aso de algunas lu'chas revolucionarias ha s?~
I‘o‘?p\c’)rque S€ canto un himno aprendido afue-
a? Y el papel que desde ayer han Jugado los
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partidos llamados de vanguardia ha sido en-
terrar a los muertos de las revoluciones pa-
sadas, calcando y voceando las mismas pro-
clamas repetian lo imaginario muerto.

Cada época crea sus mitos y los adap-
ta como Organo activo en el orden estable-
cido, permite el nacimiento de ideas y emo-
ciones que representan el alma vital para so-
brepasar el status quo. Pero cuando los mi-
tos que dan seguridad y continuidad al orden
existente dejan de ser vitales para conver-
tirse en &rganos inservibles, los nuevos mi-
tos que se gestaron paralelamente al poder
organico de una clase dominante empiezan a
romper sus ataduras con el pasado, creando
lo imaginario social. Es en estos momentos
cuando podria decirse que las emociones e
ideas diversas se hacen aspiracién para or-
denarse e ideologia y programa, ya no so-
lamente la aspiracién se concreta a interro-
gar el antiguo orden, sino a sustituirlo por
otro nuevo.

Esta es, pues, la tarea de la utopfa,
destruir un orden, se empefia en trascender
lo real, permite la actuacion de los diversos
grupos humanos que tienen el suefio meto-
dico como una expresidn, como el quehacer
de la practica.

La utopia nace dentro de las contra-
dicciones particulares de cada sociedad. In-
dudablemente, al hablar de utopia hacemos
implicitamente referencia a los pafses hoy
llamados tercermundistas que han nacido en
los grandes despliegues de los imperios eu-
ropeos y concretamente Latinoamérica: uto-
pia y negacion de la realidad. Pero esta uto-
pfa recibe la aportacion contempordnea més
alta de la civilizacion occidental, por ejem-
plo, la teorfa marxista, las novisimas aporta-
ciones de la antropologia y el psicoanélisis.
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