. — o r——

\r{c;rrllunciar, aqugllos que pretenden alcanzarlo todo. Y que nadie mo
dong? :c?:eﬁ:::jlégg: I);'me d:g: qge 30 %uede; bien he podide yo aban.
inesa desae donde antes dec;. f

dad, con verdadera osadi i6 o o il
L a, pretensién y engolamiento: «Y.

mejor.» Y bien se ve que estoy feliz i Tl Ol

deits Berlosne Lo UG Yy en esta otra situacion, que consi
) s odo cuando caigo en la ¢ d

mds fécil suele ser casi siem i Acti Fre b
. pre lo mas practico, y lo m4 Actl

es indudablemente lo mejor. D ) s

! - De esta forma, entre el subjetivo:
el mejors, y el objetivo hecho de t ej r0 o5ts ity
. i . ener lo mejor, prefiero este flti
por creerlo mas preciso y evidente. Y cuando, al fin, cansadomdoe'

io, tanta duda y tanto sufrimiento, habia esco-

l;:zﬁ seguridad, la que me proporcionaba el criterio ajeno
fortalgz)aGmgenmggin%mqbden;:a mdi?oluble. ¢Contrato o no a esta frégil
€ iengo trente a mi? En definiti jqué
con la débil mujer forzuda? i in mi ortng, S et
_ a? O decido sin mirami in ningd
tipo de contemplacién, si T g
| » Sin caer de nuevo en la inseguridad i
piense, me pongo en su lugar y pril
, me pretendo encontrar una respuesta a
mi manera; entonces me temo que volveré a instalarme al c?tro lado

de la mesa para afi i
irmar pretenciosamente «yo so j i
por dentro va la procesion. Vo Sy 8 Msjors misntras

. me en-
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LA PAJARA PINTA
NAFAEL ALBERT!
|'DICION DE CARLOS RUIZ SILVA

No es decir nada nuevo el afirmar que Rafael Alberti es, ante
todo, un poeta. Pese al no escaso nimero de sus obras escénicas,
il autor de Sobre los dngeles ha creado su fundamental .edlf‘lclo lite-
Firlo sobre la paiabra poética més que sobre la dramética. Esto no
filgnifica, sin embargo, que su teairo carezca fje importancia en Efl
flonjunto de su «6pera omnia». Ya Ricardo Doménech, uno de los ma-
Ximos conocedores del teatro de Albert], sefialaba en un inferesante
notudio: «Conviene subrayar que este quehacer dramdtico reviste
una Importancia de primer orden, aunque haya estado a punto de ser
golipsado por dos enemigos muy poderosos: el teatro de Garcia Lorca
—tan afin en no pocos presupuestos— y la poesia del propio Alber-
lI» (1). Pues bien, durante <sus» afios veinte —que coinciden crono-
l6glcamente casi de manera exacta con clos» afios veinte —Alberti
tlene una relacion muy intensa con la escena. Hasta 1931, en que se
gstrenan E/ hombre deshabitado y Fermin Galédn, piezas que han lle-
gado hasta nosotros integramente y que suponen ya un teatro de
Juvenil madurez, Alberti habia escrito o programado nada menos que
slete obras draméticas. Robert Marrast, en su excelente monogra-
fla (2), sehala los titulos, afios y cardcter de las piezas: Ardiente y
fria (madrigal dramético, hacia 1924), La novia del marinero (auto en
verso, hacia 1924), La Péajara Pinta (guirigay, 1925), Lepe, Lepijo y su
hijo (farsa, hacia 1930), EI enamorado y la muerte (romance esceni-
ficado, hacia 1920), EI hijo de la gran puta (farsa, hacia 1930) y Sania
Casilda (misterio en tres actos y un epilogo, en verso, hacia
1930) (3}. Pese a que todos los proyectos de escritura teatral del

{1) R. Doménech: «Introduccién al teatre de Rafael Albertl, en Cuadernos
Hispanoamericanos, ntim. 259, p. 85, Madrid, 1972, Este amplio articulo constituye
una de las escasas aportaclones vallosas para el estudio del tema.

(2) Aspects du thédtre de Rafael Albertl, pp. 9 a 26, Paris, 1967,

(3) Segiin hemos podido saber por el prople dramaturgo, nl EI hilo de Ia
gran puta nl Lepe, Lepljo v su hifo liegaron a escribirse. Santa Casifda permanece
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Albortl Juvenil no llegaron a realizarse, es indudable la atraccién y
consigulente dedicacion de Alberti al mundo escénico. En esta fase,
casl experimental, de una dramaturgia renovadora, lddica, imagina-
tiva y relacionada estrechamente con las demds artes, en especial
con la pintura, hay que situar la creacién de La Pdjara Pinta.

La historia de La Pdjara Pinta comienza en 1925 cuando nues-
tro autor asiste a unas representaciones de marionetas que el fa-
moso Teatro dei Piccoli celebra en el Teatro de la Zarzuela de Ma-
drid. Esta compaiiia italiana, que alcanzé un extraordinario prestigio
en todo el mundo, estaba dirigida por Vittorio Podrecca, quien habia
fundado este teatro de marionetas en 1912. Podrecca, autor & mismo
de ‘cuentos para nifios, logré que sus mufecos alcanzasen no séio
una gran maestria técnica, sino también que sus especticulos reunie-
sen a un conjunto de artistas, mlsicos y pintores, con los cuales con-
siguié hacer un teatro de singular clase y originalidad. A estas
representaciones acudieron también el compositor Oscar Espl4, don

Ramdn del Valle-Incldn y, muy probablemente, Federico Garcia Lor-
ca (4).

Es indudable la fascinacién que el teatro de marionetas ha
ejercido en numerosos escritores y musicos de nuestro siglo (5).

inédita; aunque se publicard proximamente, £l enamorado vy la muerte fue publi-
cado por Manuel Bayo en la «Revista de Occidenta=, nam. 143, pp. 151-158, Madrid,
1973. La Pédjara Pinta la dio a conocer Marrast en un pequefio volumen publicado
por el Cenire de Recherches de I'Institut d'Estudes Hispaniques, dentro de la co-
feccién «Pages oubliées, pages retrouvées». E| titulo completo del librito es Rafael
Albertt: Lope de Vega y la poesia contemporénes, sequido de La Pélara Pinta, Parfs,
1964, Lleva un prilogo de Marrast,

(4) Hemos podido confirmar la asistencla de Oscar Espld a estas repre-
sentaclones por el testimonio de su hija Amparo, quien escuchd muchas veces a
su padre hablar de los «Pigcoli= e Incluso interpretar al plano un vals que les
servia a modo de sintonfa. Don Ramdn parece ser que se sintié encantado con el
espectculo; tal vez de ahf proceda sl subtitulo de «Melodrama para marionetass
que puso a sus plezas La rose de papel y La cabeza del Bautista en la primera
edicién de su Retablo de la avaricia, Ia lujurla y la muerte (1927) y también cuando
publics sus tres farsas: La cabeza del dragén, La enamorada del rey y La reina
castiza en un solo volumen bajo el titulo de Tablado de marfonetas para educacitn
de principes (1930), Melchor Fernandez Almagro alude al influjo de las marlonatas
en el teatro de Valle-Inclén, y concretamente a las representaciones de los =Plcco-
ll= en su Vida y literatura de Valle-Inclsn, pp. 233234, Madrld, 1943. En cuanto &
Garcia Lorca no hemos podido comprobarlo, pero todo hace pensar en su asisten-
cia: vive en Madrid en ese afio, le interesa toda novedad teatral, y varlos de sus
amigos sabemos que estuvieron presentes.

(5) Pueden cltarse entre otros a lgor Stravinsky —su ballet Petrushka es Ia
historla de una marioneta que cobra vida—, Eric Satie, Alfredo Casella, Paul Hin-
demith, Arthur Honneger, vy entire los espaficles, Jaclnto Grau con £/ sefior de
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| n obra més genial es, sin duda, Ef retabl::_) de Masse Pedro, d-e Fallai
ftolizada sobre un texto tomado del Quijote de manera casi Ilte_raI
Y {Juo constituyé un hito tanto de la musica como del teatro espantlj
ilp su tiempo, cosa, esta tltima, que ha pasado inadvertida para la
Iayorfa de los estudiosos de nuesira escena. Tanto Lorca como
Alborti recibieron el influjo del Retablo. La obra de don Manuel se
fotrona en Paris en 1923 (6), y con su mezcla de mdsica, literatura,
finlura (fos decorados fueron realizados por Hermenegildo Lanz y

anuel Angeles Ortiz), escultura (jlos mufiecos!), tfeatro areal»
-.s|lps personajes de Don Quijote, Maese Pec_jro, el trujuman, Iqs es-
Jootadores de la venta— y teatros de marionetas —la h|§tonq de

olisendra y Don Gaiferos—, en la que los problemas d9 diversidad
{woron resueltos con admirable maestria por el compositor, se con-
virtlé en una obra clave en este tipo de espectdculos. )

Creemos que estos dos estimulos, las representaciones de
lop «Piccoli» vy el Retablo de Falla, surge en Rafagl _A!bertl_ la idea gle
ronlizar una obra teatral para marionetas con musica, baile, cancio-
hos y cuidadoso esmero en el decorado y el vestuario queﬂhabrig de
nontar con la colaboracidn de otros valiosos artistas: La Péjara Pinta,
una obra inspirada en canciones populares infantiles e_spanolas:

Si la idea de la Pdjara surge un 1925 —una ambiciosa opra en
lros actos—, la realizacion del primer y dnico acto que A[ber:cl llegd
n oscribir data de 1926 y no de 1925 como se ha venido senalapdf)
hasta ahora (7). Esto puede facilmente colegirse de una carta, ing-
dita, que Alberti dirigié al compositor Oscar Espla fechada en Madrid
on agosto de 1926, y en la que se dice: «Ya estoy terminando el
primer cuadro de La Pdjara. En cuanto lo retoque un poco le man-
tlaré una copia. De todos, es el cuadro més lal_'go. El segurlc[c_;. el
torcero y el cuarto podré conseguirlos en unos quince dfas. El Gltimo,
que no es tan largo como el primero, calculo que en unos catorce 0
quince dias también. El libreto puede estar listo para primeros de
septiembre.»

arcia lorca con Los #fteres de Cachlporra (puesta en mislca por Fe-
ﬁ‘gﬁzngﬁ’za?de] y sobre todo Manusl de Falla con E/ retablo de Mae[se Pedro. o
(6) E! 25 de junio de 1923 en la residencia de la princesa Po [I%nac'[ela.lsqda
fue rapresentada con rlnar[unetass. EI|:1 1‘c>§mxactl dg 35?:‘9”0 lo habfa sido e
en el Teatro San Fermin de Se ? _
maro (('i?? e‘?:nic?oMarrast como Doménech. en sus citadas obras, sena(ljan 1923
como aiio de creaci6n de La Pdjara. También lo hace Francisco Rulz Ramdn F{H sa
Historla del Teairo Espaiiol del slglo XX, Madrid, 1975, quien parece seguir

Marrast.
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Y, en efecto, el 1 de septiembre vuelve a escribir a Espld
«Ahi va el primer acto de La Pdjara Pinta. Escribame inmediatamon
te, diciéndome si es una cosa digna de usted. Quiero saber si todp
estd claro y conseguido. Todavia puede corregirse. Mafiana como)y
zaré el segundo acto.»

Parece, pues, fuera de toda duda que Alberti redacts el pth
mer acto de la Pdjara durante el mes de agosto de 1926. La idon
inicial de la obra suponia la colaboracién de Maruja Mallo como auto:
ra de los decorados y el vestuario y del mencionado Oscar Espla en
la parte musical (8). Maruja Mallo realizé dos amplios estudios parn
la Pdjara {9), pero fue luego Benjamin Palencia quien se encargé do
este aspecto de la obra. De Palencia se conserva una preciosa carta
—un collage— dirigida a Espla sobre los proyectos de realizacién
conjunta de la pieza. También se han conservado aigunos figurines
realizados por el pintor manchego, pero tampoco Palencia llegé a
terminar su labor. José Corredor-Matheos, bidgrafo del artista, se.
fiala que Palencia realizé «la maqueta del teatro, como de juguete,
con los escenarios recortados y pintados. Y los personajes, recotrta
dos también, que ponfa en escena, para las entradas y las salidas,
Realiz6 ademés los figurines, grandes, basados en tipos populares
espafioles» (10).

En cuanto a Oscar Espl4, compuso algunos niimeros para el
proyectado ballet de marionetas aunque, al igual que sus compa-
fleros —Alberti, Mallo, Palencia— tampoco dio remate a la parte
que le correspondia. Estos nimeros los escribié en principio para
piano, con la idea de orquestarlos. Sin embargo, habian de pasar
muchos afios antes de que Esplé llegase a estrenar «su» Pdjara Pinta.

(8) Oscar Espld habria de poner misica tres afios mas tarde, en 1929, g
cinco poemas de Alberti reunidos en una obra para soprano y orguesta a la que
titulé Canclones playeras.

(9) Aungue la propia Maruja Mallo ignoraba el actual paradero de estas
dos obrag, la Ilustracién de una de ellas (desgraciadamente en blanco y negro)
puede encontrarse en el artfeulo ds Radl Chavarri <Dos exposiclones entre el
olvido y la nostalglas, Cuadernos Hispanosmericanos, nim. 355, pp. 136-142, enero
1980. Se trata de <Las bodas de la Pajara Pinta y el arzobispo de Constantinaplas,
ldpiz color, sobre papel, A pesar de que se da ¢l afio de 1935 la obra hay qus
situarla thacla 1926, segiin sefialaron tanto la sefiora Mallo como Rafael Alberti.
Con un poco de imaginacién no es difictl adivinar el ingenuo encanto y belleza de
estos dibujos,

(10} En Vida y obra de Benjamin Palencia, p. 40, Madrld, 1979, Uno de estos
figurines —una acuarela hecha en 1926 para uno de los personajes femeninos de
La Pglara Pinta— aparece reproducido en color. en la menclonada obra (p. 38), En
ella se recoge alguna divertida anécdota sobre la relacién entre Alberti, Palencla y
Espld en esas fechas (pp. 40-41).
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i i da.
en 1956, durante el Festwgl Internacional de Grana
::{h:ml:%?gr? i(t?lei’"initival consta de siete nimeros orquesta!esé,.essmd;oizé
yolit Uno con un titulo alusivo a los diferentes p?rsj&)nt é{n : dcla
budii ol conde de Cabra, la viudita del conde Laurel, !n Pemie
i, o, La obra de Espla es fina y es_tlllzada, aunqge }abv'(.etz_ o
H Jllhlﬂnorro’ceo lleno de ritmo y (_:olorldo del texto ﬁ 1:e sltrados'—
Pero no acaban aqui los intentos —todos ellos fru dos
il montar y realizar ese espectac_:ulo singular, ese ;gunrr:’ggyém e
fifushallable» como califica Alberti a su farsa. En 1.?19,751] compuso
lnp fllipine de origen espafiol, Federico E[lzg!de [1.90 - ; estt?ena-
i proludio orquestal v € rdiago e 1 e on ol propia compositor
Sala Gaveau de Paris, : ; ] r
:lll'll‘}ﬂ?;‘nc:g la orquesta y Rafael Alberti r‘ec[tando el32prologoéol;1as éﬁ;
tlwen de Elizalde esta fechada el 19 de junio de 19 }I’ sente—y va
jipnuscrita * -——segtn hemos podido compro_bar persona metada _yen
liton estado; seria de desear que fuese editada e interpre
i .co. . g
noncleﬁoeps:};halturas, Alberti debié renunciar defmmvament.e atg:-
felblr los dos actos restantes y a montar ia obra con dman;r?:?stas:
muslca, ballet, decorados y vestuario reallzqdo por#grgn 16933 Aitistas
lomo habia imaginado en un principio. Ese_mlsmg ano de Sk g
{Ina represetnacioén en Madrid en un montaje realizado por el In
Eﬂcuel?.a“g;jara Pinta esta directamente inspirada’ en canctom;s rlsne;
fontiles, generalmente de corro, que puedgn todavia hoy e_scnticzsa v
on todos los rincones de Espafia con mas o ’menosdvarlarsoné_es
que hace Alberti es reunir a un no pequeno numero le pe son ej'er
que, en un principio, carecian de vmculac:one_s entre si y ent et Jsu
con ellos una accién argumental leve pero eficaz. Ya Marras

! i tos: «Pasa 8!
nimeros |lavan los sigulentss encabezamien il
conde [21;] G:lgfaflit;omanza de dofia Escatofina», «Baile de AnténLge{,Lél]g:g b lnI\-Eg
viudita del conde Laurels, <Fasodoble de Lepes, o puiar —mis melodica
6n=. Como es ldégicao, el -
s caans o Spuest oty preseri o sea plust,
) e e ol asletier do la Republica don Niceto
a ella asistieron el pl-estdente o
Kol damore  thrbidn dn Mol Aat, . 05, o, p X, Seg, s b
Informgdged:g;élérg:l:gshgegunhitja:l dofia Paula Elizalde, su amabiiidad al dejarnes la

partitura y la reproduccién de la primera pégina de !a misma.
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edicidn habia sefialado que algunas de estas canciones y personajes
se encontraban recogidos en recopilaciones populares y en refranes
y modismos (13).

El encanto de La Pdjara Pinta no debe buscarse en su estrugs
fura de «conflictos teatral. Aunque el comentario de Francisco Ruiz
Ramén nos pueda parecer exagerado: su «entidad dramatica es casl
nula» (14), la obra posee una mayor intensidad poética (entendiendo
este término en un sentido amplio) que teatral, aun cuando no nos
parezca posible concebir La Pédjara Pinta fuera del ambito de la repre-
sentacion. La pieza estd escrita para escucharse y verse y no sdlo
para leerse. El juego de los actores, la propia originalidad fonética,
el ritmo, el sentido mégico y maravilloso de [o que no es «razona-
ble», la capacidad de sugerencia de un microcosmos infantil, todo
pide el escenario y lo que con ello va implicito: el decorado, los tra-
Jes, la musica, la luz, el color, es decir, elementos pldsticos y musi-
cales, que deben fundirse con el texto poético —versos de arte
menor que acentlan lo vivaracho de la accién— para dar lugar a la
obra como totalidad. No es una casualidad que las acotaciones sean
tan numerosas e importantes en la obra, porgue nos indican elemen-
tos no exclusivamente literarios que, sin embargo, son fundamen-
tales en el desarrollo escénico. Alberti comprendié enseguida, pro-

bablemente con mayor claridad al ver a los «Piccoli», la importancia

de los elementos no literarios, de ahi su deseo de colaboracion con
misicos y pintores para poner en pie esta farsa que habla méas a los
sentidos que al intelecto. La Pdjara Pinta es un divertimento que

tiene el encanto de lo naif, lo sorprendente de lo fantastico y la
sabiduria de lo popular.

{13) Son estas recopllaciones la tan conocida de Francisco Rodriguez Marin
Cantos populares espafiolss, Sevilla, 1882, la de Fermin Caballero Guentos y poe-
sfas populares andaluces, Lelpzig, 1874, y la de Sergio Herndndez ds Soto Juegos
infantfles de Extremadura, vol. lil, de la Biblloteca de las tradiciones populares es-
paiiolas, Sevilla, 1884. Tamblén acude Marrast al Canclonero de la Seccién Feme-
nina de FET y de las JONS, Madrid, 1943, a propdsito del personaje de la Carbone-
rita. Creemos, sin embargo, que el hispanista francés ha cometide un leve error al
cltar la cancién «Quen dird qus |a carboneritas (que clita «Quign dird»), ya que se
reflere (pp. 246-247) a una Jota valenciana, cuando en el mismo Canclonero se en-
cuentra una cancidn Infantil de corro con el mismo texto (esta vez sf comienza
«Quién dird que la carboneritas) vy que, ademds, se titula «La viudita del conde
de Cabra= (p. 481}. Relaclonada con Le Pdjara Pinta flgura, aslmismo, en el citado
Canclonero «La viudlta del conde Laurel» (p. 480},

(14) Historla del Teatro Espaficl def siglo XX, p. 210
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SOBRE LA EDICION DE «LA PAJARA PINTA»

Tal vez debido a que Alberti no llegé a completar la idea ini-
Hitl do realizar una obra en tres actos, lo escrito, es decir, el Qro[ogo
¢ 0l primer acto, no fue impreso y el manuscrito se perdio. Pero
Wil 062, Gonzalo Menéndez Pidal encontré una copia que el Insti-
lily Escuela habia utilizado para la referida presentacion de 1932,
Jiln copla fue editada por Marrast en Paris en 1964. Para la edicidn,
Hl propio Rafael Alberti reescribio el prélogo y afiadié algunas acota-
ilohos. Sin embargo, en 1981, aparecié un nuevo manuscrito muchg
iide completo que el de Menéndez Pidal. Este manuscrito pertenecio
I Qocar Espla, a quien Alberti lo habia enviade en 1926 con objeto
l\li (ue el compositor tuviese material para ponerse a trabajar en la
Wslca de La Pdjara Pinta. Quiero agradecer a dofia Amparo Espléd
it amabilidad por haberme dado todas las facilidades para manejar-
r(}. nsl como por haber puesto a mi disposicién las cartas de Alberti
il ou padre que son de gran valor estético ya que aparecen ilustra-
(lno con originales dibujos en color referentes a La Péjara Pinta ¥
fius personajes. El manuscrito estd en cuartillas (tamafio 15 X 21 ]
gocritas por una sola cara con tinta negra: ocho estén dedicadas al
wdlogo y sesenta y dos al primer y tinico acto. Desgraciadamente,
‘ﬁll‘a la Gltima cuartilla que debié extraviarse entre los papeles de
Eapld, aunque no perdemos la esperanza de que aparezca en cual-
fluler momento. Dos son las grandes ventajas que este =nuevo» texto
ofrece sobre el de Marrast: 1.°) que el prélogo es el original, resul-
tondo més extenso que el realizado de nuevo por Alberti; 2.°) contiene
todas las numerosas y amplias acotaciones que, en su mayoria,
faltan en la edicién anterior y que son importanifsimas para la
mejor comprensién de la pieza. Baste sefialar que ascienden a 216 el
nimero de diferencias entre ambos textos con una clara ventaja para
la nueva edicién, se han situado a pie de pdgina tanto las variantes
como las carencias —generalmente referidas a las acotaciones— que
presenta la edicion de Marrast.
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