Precedido de un estudio de-Manuel Aragén.
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les queda la posibil‘i&!ac_l de recurrir al texto original {1). Nos parece
muy corta velada para tan larga guerra y estamos seguros de que el

original_'r}o seria tan asumible para algunog, ¢omo lo ha sido el de la
-adaptacién. - '

Titulo: ‘La velada eh Benicarls (Didlogo de la Guerra'de Espafia)
Autor: Manuel Azafia . ‘
Lugar: Teatro Bellés_ Artgs; -de Madrid

Actores: José Bédalo, Juan José Otegui, Agustin Gonzélez, Fernarido
Deigado,‘Eduargo Calvo, Carlos Lucena, Juan Antonio Gal
vez; Maria Jests Sirvent, Fabidn Lépez-Tapia

Adaptacién: José Luis G_c’:_méz_ y José A. Gabriel y Galdn
Vestuario: Begofia del Valle .

Aluminacién: José Miguel Lépez Sdez -
Escenografia__: Dietlind Konold -
Mﬁsipa: Euis._ de Pablo .

Interpretada al céllo pbr: P;,giro .Gorostola' '

Ayudantes de direcclén: Emilio. Herndridez y Maria Ruiz |
Direccién: José Luis Gomez

*
.

(1)" La Velada en Benicarls. Ed. Castalia, Madrid, 1974, 203 pp;, ptas. 350.
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MUSICAY FILOSOFIA~ .
KOSME M.2 DE BARRANANO -
[ETAMENDIA -

«La palabra viene después de la miisica;-incluso antes del des-
orden de Babel, fue parte de la Caida del hombre. Esta suposicion
es, también, inmemorial. Es fundamental para las doctrinas drficas
y pitagdricas, para_la harmonia mundi de Boecio y del siglo XVI. Le
sirvié de gufa a Kepler vy se desprende, casi, como si fuera un' lugar
comun, del gran ensayo de Candillac Sur {'origine des connaissances
humaines, dé 1746. No es accidental que los dos visionarios que me-
jor observaron las crisis del orden clasico, Kierkegaard y Nietzsche,
hubieran visto en la misica la modalidad preeminente de la. energia
y de la significacién. Gon las mendacidades del lenguaje expuéstds
por el psicoandlisis y por los medios de masas, es posiblé que la
musica esté recuperando viejos predios sustraidos, gobernados du-
rante un tiempo, por el predominio de la palabras (G. Steiner, En ef
castillo de Barbazul, p. 106, Ed. Guadarrama) .Y sobfe todo, afadiria-
mos-a Steiner, estd recuperando viejos predios esa musica [ibre -—no
basada s6lo en‘el puro virtuosismo— en la que €l miisico se da en su
'ser més Intimo y.propio, como es el jazz. - | as :

_ ‘La primera necesidad del hombre es afirmarse como tal, A ella
responde, en primer lugar, su actividad productiva material, ¥ a ella
sirve también su’ actividad -artistica, por ejemplo la'misica. El arte,
ademds, al-estar libre de las exigencias préctico-utilitarias que con-
lleva el trabajo vy al-escapar en ciertd medida a las leyes de la pro-
duccién (capitalista), permite al hombre desplegar en; su plenitud y
riqueza su potencialidad creadora, y asi deviene en una de las for-
r}:las bma'\'s importantes de objetivacién, expresién y somunicacién del
omaore. - ’

Es decir, el arte, la misica, es una actividad creadora mediante
la cual el hombre produce algo que lo expresa y-afirma. Ese algo (so-

nidos;silencios) habla de él y por él. El arte es |a actividad en la que
el hombre eleva a un nivel superior esta capacidad espegifica stya
de humanizar cuanto -toca. El valor supremo de la obra de arte, su
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sentir y del pensar, nos abre en un momento un mundo de sonorida-

L r ,

, Imprimir una forma determinada a una materia (el sonido) para obje-

::e‘,satrl-tl;% gl(?jt:‘r]rgh;ii? cmten;;:lo ideol6égico yremocional humano, como
) el hombre extiende su : i i
o I ie) propia realidad. Bien po-
108 _ . Pues, que la potencia de expresi6 jetivacion ¢
artista serd la medida de ique Er e oegharian. f

_ _ su riqueza. El mundo que i
es tan I.:amp_ln:u coro tico es su interior. " e tnosug ol gilsta
PO, ;oflcl:gfr?;]% l'sll’?‘l l;:rrlet:.-ma-oclupahclodde lo.bello desde hace siglos,
conclusién de su primer silogis '
afr .a Z s - 1 ' mo ue
giallgi:iséglgc;glfb:dgﬂl cogs]a ifs lo belllo»,'termina diciendg Sécragces elg
: , ed). Y que el .conocimiento del |
obras de arte) no es ;’.'10 adi ; 3 roni oo
k : r médio de un método mer i i
sino principalmente por mor de | et Slectrals,
_ _ una epagoge, de una inmediatez
p,rocesg a partir dq l’a aisthesis, sensacién ,(Aristételes}. VS
o T mg;?czl [llgl?e]’:lzl:g[?fgs nos ha'g hablado"de lo bello, y de lo belio
el, sin embargo no se han realizado’
mente comparaciones entre-f ' S e e
t ormas de pensar vy formas d i6
-musicales. Desde los grandes si ido 770, core Bee.
; sistemas nacidos en 17 0 Bé
thoven y Hegel, pasand 'omanzas si s do Mondolssoi
; 0 a las Romanzas sin palabra
ge _ ] ras de Mendelssoh
y a la relacién Wagner-Nietszch i C : que
el , e, 0 a la Viena de Witt i
es también la de, Schénberg. ;N isica f o S8 Eis
S tam : . (No era la misica medieval
en, ] L una summa
teoldgica? ;Las fugas de Bach no son elipses-is barrocas? ;La escri-

tura de los de «Tel-Quel», como Ph. Sollers, no se asemeja a la sin-

copa jazzistica? w
comuni?;la flpgll:tih ggmohhergos dicho, expresa, conunica algo, ha de
_ a, ha de expresar y realizar tambig
_ h ar ién el pensa-
gmento del- artista, 2 mas de su sentimiento y otras manifestag‘ nes-
€ su propio yo. ) ones
encirr'laS:i eal;_:;t;n rg;tésta SOSI llega totalmente en eéte-momento, si por
_ de | as, de las investigaciones demasiag |
e 3 ciones demasiado concretas
_ itadas, de los trabajos muy pormenorizados en ciertas esferas de%-

]
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tiempo’ determinadas {pero noténdose, sin émbargo, su raiz_origina-
ria, su tierra nativa), un pensar sintético de tradiciones, de sintaxis,
de ritmos, de conquistas tedricas, formales y césmicas (un pensar
que revela a la vez su propia idiosincrasia y sentir, su propio. cuerpo),
mas alld del atomisino, de la fenomenologia existencial, de [a lucha
de clases, de la hermenéutica vacia, tenemos que detenernos en tres
pianistas de jazz y sintomaticamente en tres continentes: Keith Jarret-
Dollard Brand-Joachim Kiihn, o América, Africa,y Europa.

Si en las sendas perdidas, o en los claros del bosgque heidegge:
rianos, encontramos un pensar poetizante, de-donde toda divinidad ha
huido, pero a donde cualquier divinidad puede volver, éste parte de
los deseos (y mejor de todo el cuerpo) de'estos tres artistas.

" Los tres han dicho ‘que tocan con todo el cuerpo: ese fenguaje
del cuerpoque aparece también en la obra de 'Severo Sarduy ¥ en los
cuentos de Julio Cortazar, como en esa opus free que-es Rayuela.

Los tres son una- sintesis varia, en los tres brota y se reme-
mora la tradicién madltiple. En Jarret resuena Bud powell y Mal Wal-
dron, Chopin y el swing; en Dollard Brand, la tonada islémica, el uni-
verso de las’ corales protestantes y el ritmo del negro sudafricano,
Thelonius Monk y Duke Ellington; en Kihn, el impresionismo frances

(Debussy y Satie) y el rock, la mdsica alemana (el Schubert de Bren-
del) y el ‘freejazz. Y aunque tocan otros instrumentos (el saxo es co-
muin a-los_trés como reminiseencia y sombra y fuego de la caverna
coltraniana), e! solo de piano es para ellos una experiencia Gnica.

Joachim Kithn (15-3-1944, Leipzig) ha tocado con Jean Luc Pon-
ty y con Don Cherry. Paso por Espafia con el grupo Asociation P.C.
del bateria francés Pierre Courbois: en Bilbao, la ignorancia del
pblico asistente en la Escuela de Ingenieros fue manifiestamente
grosera. Su mdsica, profundamente sensual, .alcanza un pathos de
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. expresion con un sonido perfectamente limpio, e introduce el valor
I de los silencios. ’ %
A Keith Jarret (8-5-1945, Allentown, Pennsylvania) har pasado de
g o + Roland Kirk a los Jazz Messengers de Art Blakey v .a Miles Davis para
‘ terminar por libre. Su trabajo se apoya en la rotura de Ia armonia en
0 disonancias, en enredos mel6dicos por supetposicién de lineas, con
. la implicacién del cuerpo en la acentuacién de las notas: arabesco
, de un discurso’que no se pierde en exuberancias ornamentales. Re-
. peticién de temas-trozos dindmicos 'Y con ritmo de manera obsesijo-
hante para terminar-con un tempo lento liric (por ejemplo, Kyoto Ia
o : ¥ Kyoto lIb en Sun Bear Concerts). ’ .
; Dollard Brand (Cape Town, Sudafrica) ha estado unido funda-
mentalmente a Max Roach. En &l hay una polirritmia variable, y una
g luéha con la' materia sonora: la misica comp el aire que respiramos.
o Las obras de estos tres miisicos (el que menos Joachim Kiihn)
. son autobiografias' musicales. En los tres reconocemos en el fondo
. y al fInal ¥ al principio el verbo. propio: a Keith Jarret, a Dollard Brand
il ¥y a Joachim Kiihn, A su propio yo asentado a la vez en una tradicidn
. =, cultural nativa: el swing americano, el ritmo africano (patente en
| - sus gritos Y jadeos), el clasicismo europeo (una técnica de consér-

N vatorio) . ,
Ly v También su sintaxis ha trascendido las hablas, para situarse a
1 .. nivel-de la lengua de nuestros primeros padres, por encima (y no an-

tes de Babel). El lenguaje del corazén {y de tado el cuerpo) mas alla
‘ . de mhutismos, ignorancias o disglosias. Sus improvisaciones . traen
. una fuerza afectiva intima, enorme. '
}"' ' La mano izquierda marcando Ia pulsacién base, afirmandola ya
] melédica (Keith Jarret), ya ritmicamente (Dollard Brand), 'mientras la.

derecha delinea, crea, deshace la melodia. Color o ritmo mds didlogo.
Una articulacién impecable con una sonoridad, impresionista. (Los
I : - tres utilizan bastante el pedal.) : .

= -
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E'r.l cualquier caso,_los tres han traqusado sus frpqzzragsyagg:
tdn mas alld del provincianismg: su1 pen.sta.\mlegtgérggcr%ﬂs:j : 'paisajes
i Ar odos los sitlos. E;
trida, porque elios estdn en t 1 16 peloh o
interi i 5 - del afecto. He aqui tambi 1
interiores o impacto némada ) _ Ambien £ penee:
iel fi ilosofia del siglo XX, insta I
miento que deberfa ser la filose ; bt ol
A 2 mos y mas aca. de la NGz
verso humano més alld de los is  trase .
Por ello la misica de estos tres guperhomhr,es es meditacion, adema
sonido, Lirica def amor pensado. ) ) ‘ ]
de Ademds de -estos tres _p:afmstas Pod?\ﬁn%sy sTeigglrarBzE‘gj lf::aer‘;:
ién I ilosofia propia: Mc . Bob ew,
bién Iimpregnados de una filos , By £ ow
te dlti sea ahora por Europa con e _
Chick Corea. Este dltimo se pase ' In8 con g1 v oL
2 bia grabado, hace afios Cry. ;
Gary Burton, con él que ya ha b 0 Urorl Sl onos:
fa formado dueto anteriormen 1k
L 8 Y e binari io de la mtsica pop-rock
inario, propio de !
En Corea se recoge el b'alance opi I :
y pasajes entre la alusion fuge_:z yt.el_s_u'rr?iml;ﬁ% ga:&gt;?lggeota Jan
En todos ellos se patentiza tambien — Gig )
Pierre Moussaron— la metafora evocador-a del suefio que iie?;a?nal
la misica de.John Coltrane: envolver el tiempo en espacio
i volutd de las notas. ] ‘ _
termmaga;?no decia Joseph de Maistre, «la ra(tison ne peu‘fl r?;ec ;:r?é'!g;,
; | i in amor no es de esperar una cancién.
¢'gst I'amour qui chante». Sin amc ST ne gey
i 151 istas, se hace referen )
en la misica de estos pian ; .
lcll\g;](;'y creador ser del mundo, de las cosas y”del hombre mismo,
soporte de todo lo factico: Alabanza de la creacion.
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