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CULTURAY CRISIS:
UNA APROXIMACION'
JULIOVELEZ -

«Las revoluciones hechas desde el po-

der no sélo son un hemenaje y una satisfac-

cién debida y tributada a la justicia: son ade-
méas. el pararrayos para conjurar las revolu-
ciones de las calles y de los campos=, decia
en 1898 Joaquin Costa, con indudable [ucidez,
desde el pesimismo que invadia las calles de

la Espaiia de finales de siglo. Pero la indus- -

trializacién continué su marcha inexorable. La
industria bélica €n la que la ametralladora
pasa a ser arma de Infanteria, mientras que

. €] submdrino y el tanque conllevan el con-
-cepto de precisién y potencia con la misma

frialdad como si se tratara de un intercambio

"comereial, Los pardmetros del tiempo y el

espacio, de la velocidad y de lo cotidiano, ne-
césitaron de una teorizacién [Emstem, Teoria

" de Ia relatividad, 1905), pero los sentimientos
humanos acerca de.lo temporal y lo espacial -

habfan ya iniciado transformaciones en su
mentalidad.

A la par que el tanque es creado en’
1911, Picasso pinta <Las sefioritas de Avi-.
ﬁ’éna y ese ejemplo supremo de interioriza-
cion y de expresion de la alienacién humana

" que es el‘Ulises, es publicado un afio antes,
. mientras los ismos irrumpen con fuerza des-

garradora en el panorama cultural. El arte se
alza frente-a los valores instituidos:
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El dadaismo constlfuye al mismo tiempo una re-
volucidn, una negacidn global de la vida burguesa, una
tentativa de revolucidn verbal, y sélo verbal, pero total
a su.manera... El surrealisma, en un principio, significa -
una re\.EoI]ucton total frente al lenguaje, la literatura, el
arte...

ya que . .

«la vanguardia estética aparece. en escena’ como
revolucién ¥, particu[armente, antiburguesa, pero su
revolucion ‘deshumaniza’ el arte v, por tanto, lo afsla
de las masas= (2).

Deshumanizacién del arte. sin duda,
pero también rebelion de las masas, que en-
tran.en conflicto directo con un sistema agre-
sivo que se lanza por el sinuoso camino del
fascismo. 1922: marcha fascista .sobre Roma.
1929: .caida de la bolsa de Nueva York ¥y co-
mienzo de la Gran Depresion. 1933: llegada -
de los nazis al poder en Alemania. 1935: in-
vasion de Abisinia. 1936: comienzo de la gue-
rra de Espana.

Es la época en que Sigmund Freud de-
clara que Mussolini es <el héroe de la cul-
tura» (3), en que el gobierno nazi prchibe
la crftica del arte y la sustituye por la =o0b-
sérvacion del arte» (4)..1937¢ Alemania ce-
lebra la notoria «Exposicién del Arte Dege-
nerado=. Pero también el Il Congreso de Inte-
lectuales por la Defensa de la Cultura. La

" época en que un.poeta como Luis Gernuda

‘explica su m:htancna con estas palabras:

.
.

[1) Véase Henri-Lefebvre: De fa literatura y el
arte.- modernos considerados como procesos de des-
truccion y autodestruccion, en el.colectivo Liferatura
y Socledad, Barcelona, 1871, 20, p. 122..

(2) Cltado en Histona Social* de a Literatura.
Espafiola. 11. Madrid, 1978, de C. Blanco Aguinaga
J. Rodriguez Pudrtolas e Irls Zabala. ;

(3) Cltado por Umberto Silva: Arfe e ldeologfa
_del Fasclsmo. Valencia, 1975, p. 154.

; (4] Silva: Op cft, p. 412.
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Llega un momento a [a vida en que'los juguetes
ind[viduales se quiebran entre las manos... Es nece-
sario acabar, destruir la sociedad caduca en que la vida
actual se débate aprisionada... Gonfio para dsto en

una revolucién que el comunismo inspire. La vida se
salvard asf (5). .

La guerra civil espafiola sers el deto-
nante ético para la estética de estos afios,

algo parecido a lo que significara Vietnam

tiempo después.

" La segunda guerra mundial y ia derro- '

ta de_ los fascismos (excepto el espafiol) va
a E_tbl’ll" un nuevo perfodo: desarrolto del capi-
talismo avanzado, la sociedad de consumo, la
revolucién cientifico-técnica. Todo ello bajo
el signo de la guerra fria y del espectro até-

mico, de la divisién del globo en dos bloques -

antagdnicos 'y de la emergencia del Tercer
Mundo, que acabaid por romper muchos es-
cl%lemas, ‘muchos pilares hasta entonces fir-
es,

~ 1949: creacién. de la OTAN. 1950-53:
guetra de Corea. 1953; muerte de Stalin, pacto
de los Estados Unidos con el franquismo.
1954: Pacto de Varsovia. 1956: XX Congreso

.del PCUS, invasidn soviética en Hungria. 1957:
primer Sputnik...

: En 1945, y pese al triunfo de las de-
mocracias, el mundo occidental ests a la deri-
va. Un-mundo absurdo se ha transformado en
mito cultural. El arte se sumerge en la vida
como si asistiera a una ceremonia agdnica:

.El que venga aqui, decfa el micr6fono, hars bien
&n arrojar por la borda todo lo que le ha proporcionado
‘la razén. La i6gica y la razén, de las que se enorqulle-
cfa el hombre occidental, oscurecen la imagen de la
naturaleza (6). T

{51 HSLE: Op. cit, p. 264.. : ‘
(6) Herman Kasack: La Ville au del3 du Fleuve.

Parfs, 1951, p. 243.
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Se dice que <la esperanza hace da-
fion (7), que <«lo dulce es-llegar a alguna
parte, aunque sea al final de la desespera-
¢ldn» (8). Se sostiene el arte por el arte
como el méds suave de los ejercicios sobre,
ol alambre. La guerra fria se sustituye por la
cooxistencia pacifica. El .imperialismo norte-
fimericanc pone en marcha su propia cuitura:
la del napalm. . . .

Pero el fracaso de la agresién a Viet-
nam, el desarrollo de la sociedad consumista,
log fendmenos marginales, la aparicion de una
Juventud contestataria, el rock y las drogas,
van configurando unos modos .de vida distin-
tos. Ginsberg explica asi estos afios:

He visto las mejores cabezas de mi generacidn
dostruidas por, la locura, muriendo histéricas y desnu-
dns, arrastrdndose por las calles al amanecer. ;Qué
osfinge de cemento y asfalto abre sus créneos para
dovorar su cerebro y su imaginacién? (9).

Y a todo esto, ademds, sumemos. el fe-
némeno punk, el desencanto politico, el paro, .
la crigis energética, la telematica, la sociedad
y la incomunicacién fomentadas desde oscu-
ros ordenadores, y de tope, nos encontramos
de narices frente a un modelo de civilizacion
caduco, muerto, desesperado. ,

Un modelo que se desgaja y en el que
las anteriores esperanzas se transforman en
grandes desesperanzas. Un modelo, en defi-
nitiva, que «es irracional como totalidad. Su
productividad destruye el libre desarrollo de
las necesidades y facultades humanas, su paz

(7) Jean Paul Sarire: Morts sans Sépufture. Pa-
ris, 1953, p. 17. )

(8) Jean Anouilh: Romeo et Jullette, en Nou-
velles Pigces Noiges. Paris, 1954, p. 299. .

(9) Citado por Luls Raclonero en «Beatniks,
i;lpples y punk: la nueva clase oclosa=. £/ Pajs, 17-XII-
978. : .
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. se mantiene mediante la constante amenaza

de guerra, su crecimiento depende dela re-
presién» ({0).

. Un fantasma parece .imponerse entre
el ser humano y la realidad, un fantasma gue -
en nada se parece al que en 1848 Carlos Marx
vaticinara. Pareciera que Kant desde su luci-
dez se convirtiera en profeta. el hombre no
tiene frente a si al mundo, sino su imagen.

En De-la Literatura y el Arte Modernos

" considerados como procesos de destruccicn

y autodesiruccion del Arte, Henri Lefebvre
dice:

ta cultura con todos sus aspectos, el arte y el
esteticismo, la moral y el moralismo, las ideologias
como tales, acompanan a la cristalizacién de la.cotidia-
nidad en el mundo moderno. En estas condiciones, la
culiura se divide en dos partes: la cultura de las
masas y la cultura de la élite. La primera se ‘entiende
al nivel de lo cotidiano, penetra en ello a través de la
radio, la televisién, los discos, pero no lo transforma,
no lo transfigura; le deja sus rasgos de monotonia y
pasividad... En cuanto a la cultura de la $lite es un
arte experlmental ., inaccesibles, irreductiblesa la cul-
tura de masag, pero ajenos a la, cotxdlanidad -

. La crisis culturaE se encuentra. pues,

hoy en su punto élgido. Pero seria errénep, a
mi entender, extender estos mismos presu-

' . puestos y va[orac:ones al acto de la creacién.

Es de todos conocido que las épocas de cri--

.sis prodiicen grandes obras. Pero veamos aho-

ra - algunos aspectos endogenos a.la crisis
cultural. .

Desde la filosofia de la creacion, las
manifestaciones artisticas, para su desarro-
llo, necesitaron. cada una de ellas de sus
propias sefias diferenciadoras. Este mismo.
concepto de identificacidn es variable, Ioglca-
mente, segun lo§ pardmetros’ y las pOSlCIO-

v

(10) Herbert Marcuse:. Ef hombre unidimensio-
_nal. México, 1968; 30, pp. 11-12.
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nes de las que se paria para su analisis. Es
decir, el concepto identidad en el proceso
ariistico ne es ni unfveeo ni independiente.,
Asi pues, pienso.que no es justa la, auteno-
mia de’lo estético, ni la perdurabilidad de los
codigos del de[elte creativo, principalmente
analizados- por Kant,y més tarde matizados
por Della Volpe, en su intento de recoger la
instancia kantiana e intentar Ilegar a una sin-
tesis de racionalidad,

Las manifestaciones -artisticas en sus

_com;enzos hecesitaron de una interaccidn sin

la -que su posterior articulacién hubiera sido

imposible, :

Si en los ejercicios co]ect[vos que eran
las fiestas consagradas a Dionisos o a Baco,
era imprescindible l4 existencia de un coro
disfrazado de sédtiros que eran interrumpidos

por el corifeo, aquello no era mas que.poesia

coral, sin accion teatral propiamente. Sélo al
afiadir al ditirambo otiro personaje en accién,
siglos més.tarde, apareceé el fenémeno iea-
tral. Me pregunio si es posible pensar en
la eéscultura de la antigiiedad sin pensar en [a
arquitectura, en la poesia sin pensar en los.
relatos histéricos, en la-pintura sin pensar en
la cerdmica.

Esta sociedad, la que se ha venido en
llamar esclavista, consumaria su propuesta
artistica al llegar a sus ultimas consecuen-
cias la distorsion cultura profana-religiosa.

Las novelas latinas, por ejemplo, no van

.a encontrar su jdentidad como génerc hasta

siglos més tarde con el ascenso al poder. de
una nueva clase social: la burguesia. Esto
que en la novela resulta evidents, no lo es
desde luego para ctras mamfes’taclones co-
mo la miisica, el teatro, la ‘poesia ¢ la pin-
tura, Pero"siendo esto asf, también lo es el
afirmar. que ninguna mamfestaclon artistica

‘nacié con un cédigo preestablec[do. Este ha

sido sin duda una -conquista. Es més, conti-
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nia siendo hey una conduista: una utopia rea-

. - lizable. Y esto porque no existen unas cons-

tantes en los codigos artisticos, sino que és-
tos varian, aun a pesar de que perduren algu-

nes de sus aspectos. )

Frente a la concepcién de «furor 'sa-
grado» con que Platén define a la poesfa, Aris-
toteles articula su «mimesis» y =verosimili-
tud», afirmando que la obligacién del poeta
no es describir hechos acontecidos, sino i6
que es posible segin la verosimilitud en su
variante de necesidad. Los historiadores y los
poetas, tanto para la existencia de la disci-'
plma_gue estudia la historia como para la
creacion poética, se desgajaron de un mismo
tronco. :

Al cabo de los siglos, y una vez alcan-
zgdas sus claves especificas, las manifesta--
ciones artisticas inician un nuevo desarrollo:
ung profundizacién en’ ellas mismas. Un in-
dagar hasta encontrar sus diferencias, ague-
los aspectos que hacen distintos al teatro
de la poesia o a la pintura de la cerdmica.

Esta etapd, aunque en ella no se agotaron
todas las posibilidades, se corresponde con
ese increible fenémeno humane que hemos
dado- en [lamar Renacimiento. Asi pues, en el
arte y en la literatira existe un gran ciclo que
pone sus pilares de modo disperso, pero que

- comienza en la segunda mitad dél siglo XIII
en las republicas italianas. En mi opinién, es
esta filosofia de la creacién la que entré en
erisis a lo largo del primer tercio de nuestro
siglo y de la que aiin no hemos salido, y ello
porque- la creacidn no estd separada de la
vida. ; '

) Aquel modelo de creacién entré en cri-
gis, pero sus' dltimas evidencias son lo que”
los alemanes califican como cultura kitsch,
es.decir, todo ese submundo cultural y al mis-
mo tiempo protoeconémico que de modo per-
manente esta invadiendo nuestros sentidos.
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Se podria afirmar que el kitsch es la
.més genuina y masificada de. las propuestas
culturales que ha creado [a revolucidn-indus-
trial,'y como buena hija de ella,"es por tanto
mecanica y funciona por medio de férmulas
repetitivas, Como dice Clement Grenberg, «es
el epitome de todo lo que de esptireo hay en
la vida de nuestro tiempos.

Por otro lado, la condicién previa para
su_existencia, sin la que hubiera sido impo-
sible; es la disponibilidad de una tradicién
cultural plenamente madura. Pero para que
ésta exista es imprescindible gue haya con-
seguido sus especificas sefias de identidad.
Es decir, no-sélo que exista de in modo evi-
dente, sino que con respecio a'la propuesta
modélica de la cual emerge se encuentre en
un proceso de. degeneracién, insertada-en
una fragmentacién y en una crisis cultural. Es
el resultado de un complejo proceso iniciado
en el Renacimiento por la clase social hisi6-
ricamente ascendente, la misma clase hoy
decadente, y que nos propone un modelo dia-
metralmente antagénico a cuando [s tocd cum-
plir con un papel progresista.

La primera distorsion cultural creada
con la aparicidn de las clases continué.sus
fragmentaciones a lo largo de los calendarios
del . tiempo: cultura urbana/rural, ciencia/
arte, etc. Esta fragmentacion, hoy en dia, ha
Jlegado a tal grado de disgregacion, que los
especificos lenguajes 'se entremezclan., La
llamada dictadura de la imagen estd hoy con-
‘duciendo a un lenguaje. iconico-verbal cada
vez mds dominante. Las artes son procesos
dialécticos en cuyo seno se. activan toda una
serle. de cddigos. Sin embargo, por el grado
“de desarrollo en-el que se encuentran todos
los lenguajes artisticos, pienso que nos en-’
contramos$ frente a una problemética de iden-
tidad similar a la que indagé la culiura
antigua, s6lo que en una fase superior y per-

-
.
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siguiendo modelos dlstmtos A mvel de ar- ' ‘
quetipo, entiendo que hay un paralelismo ;
entre los Inicios de las manifestacionhes ar-
‘tisticas y el lenguaje interfasético de esas -
' manifestaciones_hoy. No puedo entender de -
v~ ' otro modo el letrismo. o la poesia visual o el
. movimiento espacialista. Max Bense, en Po-
sicion del movimiento internacional, afirma
que «en los casos ideales, los textos concre-
F tos utilizan el lenguaje no solo como portador .
I . de significados, sino por éncima de esto, y
. tal vez de un modo mas acentuado, como acto
. fonético y visual». Por consiguiente, la pala-
.. bra ‘aparece simultaneamente como medjo
_ poético de configuracién en el plano del mor-
fema.y en el plano del grafo. El contexto de
. un texto concreto es hoy, al mismo tlempo
; seméntico, visual y fonético.
T De esta carga icénico-verbal no estd
+ exenta, pienso, ninguna de las disciplinas Ti-
terarias. Y ‘esto, sin duda, nos conduce a un
-, planteamiento nuevo en cuanto a la filosofia,
. de la creacién y a la metodologia de la misina
Ly del hasta hoy dominante modelo. ‘
; La superespecializacién a la que nos-
ha conducido la divisién del trabajo genera
forzosamente un modelo nuevo de individuos
. y un modelo nuevo de sociedad. Sélo en una
P sociedad comd la renacentista pudieron dar-
: se aquellos intelectuales que Engels califico
. de «xhombres de una pieza».
- Entiendo, pues, que es un nuevo Rena-
cimiento lo que eslamos necesitando para
| salir de la crisis cultural en la que, estamos
i inmersos. Es ‘asf como entiendo la vertebra-
: cién del concepto que me permito llamar «Re- -
, nacimiento Criiicoo».
. ’ La universalidad.del arte es algo inhe-
b rente al mismo arte, pero la universalidad
r es un goncepto distinto a la unidad, por méas
< ", que desde la estética de la intuicién bergon-
i siana se nos Iintente hacer creer ‘qué es lo

"‘ 4 -
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mismo. La universalidad s6lo es pos:ble ser
expresada en arte partiendo de la particula-
ridad y remontando-ésta.’ La filosofia metafi-
sica de la creacién utilizé este concepto de
universalidad bergosiano como escudo irre-

‘ductible para hacer florecer su estética for-

malista del arte puro, tan equivoca, en mi opi-
nién, como la estética del contenidisitio.

En un plano distinto, quiza fuera nece-
sario, al referirnos a las multinacionales que
irrumpieron en la escudlida industria espafiola

_de los sesenta, decir que éstas no s6lo con-

figuraron un modo de produccién y distribu-
cidén, sino también un modelo creativo. Esto
es especiaimente claro en manifestaciones
culturales y en lo que se ha venido a llamar
subliteratura. El aparato cultural espaiiol sélo
era capaz de producir subdesarroilo, pero
ahora ese mismo aparato ha preferido conti-
nuar de un modo méas sofisticado aguella de-
gradante cultura. La revolucion culiural generd
grandes cambios en los modos de vida, pero

con su ‘posterior desarrollo ha ofertado en los’

Gitimos afios un perfecto antimodelo segln
las premisas iniciales de la clase social do-
minante. Esta cultura degradante, pues, no es,
en definitiva, otra cosa en sf que un antimo-
delo: un espejo invertido'y sucio sobre el que
quiere que se refleje su propia mater:ahza-
cion de sociedad.
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